MUSIK FRA AUTOMATIKKEYBOARDS
| ET OPHAVSRETLIGT
PERSPEKTIV

af Jens Rgjmer Sgndergaard

Der redegares for, hvorledes styleproducenter og stylebrugere skal forholde sig til ophavsretten og derved undga at
kreenke andres rettigheder. Farst gennemgas det i den generelle del af specialet, hvorledes musik behandles ophavs-
retligt. Herefter fastslas det i den specielle del, at en style er en midifil, og den aftaleretlige regulering af midifiler analy-
seres, idet standard-kontrakter fra forvaltningsselskaberne KODA/NCB, GEMA og MCPS-PRS sammenholdes. Heref-
ter analyseres styleproducentens retsstilling, og det undersgges, i hvilket omfang styles i sig selv er musikveerker, og
hvornar de kraenker andre musikvaerker. Det analyseres ogsa i hvilket omfang, der findes et aftaleretligt raderum for
aendringer, udeladelser eller tilfgjelser ved frembringelse af styles, og hvor greenseme gar. Sidst betragtes stylebruge-
re med fokus pa, hvilke rettigheder disse erhverver ved kab af styles. Det konkluderes, at styletypen generiske styles
ofte indeholder beskyttede musikdelveerker og aldrig kreenker andre veerker. Produktion af styletypen song styles kree-
ver derimod som udgangspunkt tilladelse fra et forvaltningsselskab, men valget af forvaltningsselskab er ikke afgaren-
de, da de tilbudte standardaftaler er meget enslydende. Ved produktion af song styles eksisterer der et raderum for at
lave aendringer i forhold til originalveerket, men disse andringer ma ikke veere fremmede for genren, og de ma ikke
reekke ud over, hvad man kalder cover-versioner. Zndringere skal som udgangspunkt vaere saedvanlige eller aben-
bart forudsatte. Analysen af stylebrugernes rettigheder farer til, at der eksisterer en omfattende adgang til at foretage
saedvanlige eller forudsatte eendringer.
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1. Indledning

I musikinstrumentbranchen bliver elektroniske tangentinstrumenter i dag produ-
ceret og solgt i et starre antal end akustiske tangentinstrumenter. Udviklingen er
endvidere gaet i den retning, at et stigende antal af disse instrumenter indeholder
en akkompagnementssektion, der bringer selv ugvede brugere i stand til at
fremfare vellydende musikveerker ledsaget af et professionelt akkompagnement.
Disse instrumenter kaldes automatikkeyboards, og de filer, der benyttes til at
skabe akkompagnementet, kaldes styles’. Nar styles overhovedet er interessante
at behandle i en ophavsretlig sammenhaeng, skyldes det, at de ofte produceres
med henblik pa at akkompagnere en bruger af et automatikkeyboard ved
fremforelse af ophavsretligt beskyttede musikveerker og ofte med sa teet en
stilmaessig forbindelse til et bestemt musikveerk som muligt. Betragter man selve
stylen, ligner den imidlertid ikke helt det veerk, den er tiltaenkt at skulle
akkompagnere. Der eksisterer derfor en grazone, hvor det kan veere sveert at
afgare, om en styleproducent er forpligtet til at indhente tilladelse til sin
styleproduktion for ikke at kraenke ophavsretten til de veerker, de producerede
styles er tiltzenkt at skulle akkompagnere. Yderligere kan det veere sveert at
afgare, om en style i sig selv er et beskyttelsesveerdigt musikvaerk.

Igennem de seneste 10 ar har jeg som anpartshaver i Midi Spot? arbejdet med
produktion og salg af styles. Midi Spot beskeeftiger i dag 11 medarbejdere i
Danmark og Bulgarien®, og vi har tre freelanceprogrammerer i Italien og England. |
det daglige arbejder vi taeet sammen med automatikkeyboardproducenterne Roland
og Yamaha, hvor vi bl.a. handterer Rolands internethandel med styles globalt*. Da
styles er et af hovedprodukterne i Midi Spot, har jeg ofte savnet en juridisk

klassificering af styles, og jeg ensker derfor at afklare retsstillingen.

! Se uddybende information om styles samt en definition af styles i punkt 3.1.1.

% Midi Spot ApS, Finlandsgade 16a, 1. th, 8200 Arhus N, Danmark, CVR 28296096 —
www.midispot.com

% Midi Spot Varna Ltd, Basanovich Str. 16, 2 floor, flat no. 3, 9010 Varna, Bulgaria, BULSTAT
148029678.

* Dette sker fra hjemmesiden http://shop.rolandkeyboardclub.com, som Midi Spot har bygget,
hoster og administrerer for Roland.



1.1. Problemformulering
Formalet med denne fremstilling er at redegere for, hvorledes styleproducenter og
stylebrugere skal forholde sig ved produktion og brug af styles for ikke at kraenke
andres ophavsrettigheder. Yderligere onskes det afklaret, i hvilket omfang
producerede styles i sig selv er ophavsretligt beskyttet. Til brug for denne
redegorelse analyseres det:
e hvornar en style er et selvsteendigt, beskyttelsesvaerdigt musikvaerk efter
ophavsretsloven (herefter OHL)
e hvornar en style kreenker andre beskyttede musikveerker
e om der efter OHL findes et raderum for aendringer, udeladelser eller
tilfajelser ved frembringelse af styles, og hvor greenserne gar
¢ hos hvem ophavsrettighederne skal placeres, nar styles frembringes
e om styles behandles forskelligt af forvaltningsselskaber hjemmehgrende i
forskellige EQ@S-retssystemer®
e hvilke rettigheder stylebrugere erhverver ved keb af styles, herunder iszer
om kgbte styles ma videreseaelges, og om de ma endres.

1.2. Plan over fremstillingen

Fremstillingen inddeles i en generel del i punkt 2, en speciel del i punkt 3 til 6 samt
en sammenfatning i punkt 7. | den generelle del undersgges det, hvordan musik
beskyttes efter OHL. | den specielle del undersgges, hvorledes OHL ma fortolkes i
forbindelse med produktion og brug af styles, samt hvordan produktion af styles
reguleres aftaleretligt gennem ophavsretlige forvaltningsselskaber.

Musik dekomponeres i mindre bestanddele i fremstillingens generelle del, og
det undersgges, om disse bestanddele isoleret betragtet kan beskyttes som
veerker eller arrangementer efter OHL. Den generelle del skal fungere som et
hjeelpeveerkioj og redskab, nar det i den specielle del undersgges, om styles kan
beskyttes som vaerker, og hvornar styles kraenker andre veerker.

® EDS er en forkortelse for Det Europaeiske @konomiske Samarbejdsomrade.



Seerligt om dekomponering
Det kan umiddelbart virke overfladigt at dekomponere musik i mindre bestanddele
som beskrevet ovenfor, nar det indenfor ophavsrettens emnesfeere er op til en

konkret og samlet vurdering at afgere, hvornar en frembringelse er et veerk i

ophavsretslovens forstand, og hvornar dette vaerk bliver kreenket af en anden
frembringelse. Nar denne fremgangsmade alligevel er valgt, skyldes det, at i en
konkret og samlet vurdering, hvori alle elementer indgér, har de enkelte elementer
ikke ngdvendigvis den samme vaegt. Dekomponering kan derfor tjene som et
veerktgj til at identificere og tydeliggere de veesentligste elementer i musikken
under denne konkrete og samlede vurdering.

Yderligere eksisterer der et selvstaendigt anvendelsesomrade for dekompo-
nering, hvor kun en del af et veerk er kopieret (fx violinstemmen). Her kan denne
vaerksdel camoufleres i et nyt veerk, sadan at de to veerker giver lytteren forskellige
oplevelser. Her er det ikke tilstraekkeligt at foretage en samlet vurdering af, om de
to veerker opleves ens. | stedet ma vaerkerne dekomponeres, og det ma afggares,
om den kopierede del i sig selv er original og dermed beskyttet som en vaerksdel.
Er det kopierede element en veerksdel, er kopieringen en kraenkelse, uanset om
en samlet vurdering farer til, at de to veerker opleves forskelligt pa grund af den

vellykkede camouflering.



Generel del

2. Den ophavsretlige beskyttelse af kompositioner og

arrangementer

2.1. Beskyttelsens objekt

| OHL § 1, stk. 1 findes hjemlen for den ophavsretlige beskyttelse af musik-

kompositioner.

§ 1, stk. 1. Den, som frembringer et litterzert eller kunstnerisk veerk, har
ophavsret til vaerket, hvad enten dette fremtraeder som en i skrift eller
tale udtrykt skonlitteraer eller faglitteraer fremstilling, som musikvaerk
eller sceneveerk, som filmvaerk eller fotografisk veerk, som veerk af
billedkunst, bygningskunst eller brugskunst, eller det er kommet til
udtryk pa anden made.

Ogsa bearbejdelser eller arrangementer af musikveerker er beskyttet i OHL § 4,

stk. 1.

§ 4, stk. 1. Den, som overseetter, omarbejder eller pa anden made
bearbejder et vaerk, herunder overforer det til en anden litteratur- eller
kunstart, har ophavsret til veerket i denne skikkelse, men kan ikke rade
over det pa en made, som strider mod ophavsretten til det oprindelige
veerk.

For en komposition eller et arrangement kan betegnes som et veerk® efter OHL §

1, ma musikken opfylde:

et originalitetskrav

et typologisk krav

® Vaerksbegrebet behandles indgaende i Rosenmeier (2001). Musikvaerker omtales seerligt s. 267

ff.



| den fglgende generelle fremstilling af den ophavsretlige beskyttelse af musik,

anvendes systematikken fra Koktvedgaard (2005) og Rosenmeier (1996).

2.1.1. Originalitetskravet

| OHL § 1 benyttes ordet musikveerk. Det er en betingelse for at kunne benytte
betegnelsen veerk, at musikken er original. Hermed menes, at musikken er udtryk
for ophavsmandens egen intellektuelle eller andelige frembringelse’. Det er
saledes et krav, at veerket er menneskeskabt ved ophavsmandens personlige,
skabende indsats, men det er ikke et krav, at ophavsmanden har skabt veerket
bevidst®. Med udtrykket "intellektuelle eller &ndelige frembringelse” udelukkes rene
handvaerksmaessige praestationer fra ophavsretlig beskyttelse.

Originalitetskravet bliver skeerpet, nar risikoen for dobbeltfrembringelse stiger,
og nar veerket er en folge af regler for, hvordan man beerer sig ad. Formélet med
denne skeerpelse er, at man ikke onsker at indskreenke andres udfoldelses-
muligheder urimeligt. En fglgevirkning heraf er, at originalitetskravet til fx
brugskunst og industrielt design, som netop er karakteriseret ved at skulle opfylde
et formal, og derfor er bundet af regler, er starre end originalitetskravet til den
"rene” kunst, der er regelfri.

Man kan spgrge, om musik i helt saerlige tilfeelde skal behandles som
brugskunst. Anser man visse musikvaerker som brugskunst, er det veerd at
bemeerke, at udviklingen er gaet i retningen af, at domstolene er mere villige end
tidligere til at seenke originalitetskravet og dermed acceptere et stykke brugskunst
som et veerk. | stedet er det i kraenkelsesvurderingen, beskyttelsen indskraenkes,
sadan at et mindre originalt vaerk kun opnar beskyttelse mod meget ensartede
eller identiske efterligninger”. Musik som brugskunst gennemgas naermere
nedenfor under punkt 2.4.2.

For at en komponist kan udvise en original, personlig, skabende indsats, ma
der stilles et minimumskrav til veerkets omfang — et sakaldt kvantitetskrav'®.

’ Koktvedgaard (2005), s. 61 ff.

& Poul McCartney skulle angiveligt have komponeret "Yesterday” i sevne jf. Koktvedgaard (2005),
S. 64.

®Se U 61/1027 H, jf- TfR 62/149 (Trolle), U 2001/747 H (Trip Trap) og U 2002/1715 H (Myren).

1% Kvantitetskravet kan ogsa begrundes med, at ved frembringelser under en vis "starrelse”, bliver
risikoen for dobbeltfrembringelser for stor.



Spgrgsmalet er, om man neermere kan fastseette, hvor denne nedre graense for
frembringelsens omfang gar. Forvaltningsselskabet KODA'" har pa forespargsel

"2 som bestar af

oplyst, at de fx har trukket graensen ved DSBs “kaldesignal
tonerne D, Es og B, der udtales DSB. KODA har valgt ikke at anerkende dette
kaldesignal som et beskyttelsesveerdigt musikveerk. Ved nzermere samtale med
KODA er det kommet frem, at kaldesignalet ikke alene blev afvist med henvisning
til minimumskravet, men ogsa fordi det var en bearbejdelse af et frit violinveerk af
Tchaikovsky, og fordi risikoen for dobbeltfrembringelse var for stor, da
kaldesignalet laeses DSB. Det er derfor muligt, at et andet kaldesignal pa kun tre
toner vil kunne anerkendes som et vaerk af KODA, selvom der ikke er tvivl om, at
jo kortere et toneforlgb er, jo strengere originalitetskrav bliver der stillet. Pa
musikkens omrade har minimumskravet ikke veeret provet ved domstolene, sa det
kan ikke med sikkerhed siges, hvor greensen gar.

At der skal veere tale om en personlig, skabende indsats, udelukker en
ubearbejdet videregivelse af det andelige feelleseje, ogsa kaldet "public domain”,
fra ophavsretlig beskyttelse. Det kunne fx veere isoleret brug af almindeligt kendte
figurer og ornamenter - i musiktermer kaldet fx riffs, licks eller skalaer. Sadanne
dele af musikvaerker vil ikke opfylde originalitetskravet, og de vil dermed ikke veere
beskyttet efter OHL.

Selvom et veerk er originalt, giver det ikke ophavsmanden nogen prioritetsret.
To eller flere identiske veerker kan opna beskyttelse efter OHL, nar blot ingen af
ophavsmeendene, forud for deres frembringelse, har haft kendskab til de andre
vaerker'®. For at opna beskyttelse efter OHL § 1 skal ophavsmaendene blot have

skabt vaerkerne ved deres egen personlige, skabende indsats.

2.1.2. Typologisk afgraensning
Den typologiske afgraeensning af musikvaerker giver almindeligvis ikke anledning til
problemer, da de fleste umiddelbart anerkender noget som et musikvaerk, nar de

"' KODA er en forkortelse for Internationalt Forbund til Beskyttelse af Komponistrettigheder i
Danmark. Endvidere refererer navnet til "coda” som beskriver et selvsteendigt afsluttende forlgb i et
musikstykke, og endelig har det samme klang som visse af de udenlandske forvaltningsselskaber
fx tyske GEMA.

'2 Kaldesignalet er komponeret af Niels Viggo Bentzon.

'3 Det kan dog give visse problemer at bevise sit manglende kendskab til et eksisterende
musikvaerk, men dette er et rent bevismaessigt problem.
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horer det. Helt sa enkelt er det imidlertid ikke, nar det skal afgeres, hvilke

bestanddele af et musikveerk der kan sta alene og stadig veere beskyttet.

2.1.2.1. Toner og lyde, der ikke er toner

Man sondrer almindeligvis imellem toner med en bestemt tonehgjde (herefter
benaevnt toner) og lyde uden en bestemt tonehgjde (herefter benaevnt lyde). Toner
kan man synge eller nynne, hvilket derimod ikke lader sig gare med lyde - fx lyden
fra en stortromme eller et vandfald.

Efter vores almindelige 12-tone skala eksisterer der kun 12 grundtoner. Disse
12 toner udger en oktav. Hvis man betragter tangenterne pa et klaver, ser man de
samme 12 toner repraesenteret mange gange blot i forskellige oktaver. Toner i
musikveerker kan saledes dekomponeres helt ned til 12 grundtoner. Disse 12
grundtoner vil aldrig kunne betragtes som vaerker i OHLs forstand, fordi de er en
del af public domain™.

Selvom lyde ikke har en bestemt tonehgjde, og derfor ikke begraenses af vores
almindelige 12-tone skala, er det alligevel den almindelige holdning i litteraturen, at
enkelte lyde ikke beskyttes ophavsretligt. Det ma begrundes med, dels at mange
lyde tilherer public domain, isaer naturlyde, dels at risikoen for dobbelt-
frembringelse er for stor, og dels at minimumskravet ofte ikke er opfyldt.

Der findes forskellige virkemidler til at pavirke toner og lyde, fx via anslag eller
betoning, dynamik, vibrato med videre. Det er bl.a. disse virkemidler, der gar
musik "levende”, men betragtes disse virkemidler isoleret, er de udenfor OHLs
beskyttelse af de samme grunde, som bevirker, at lyde ikke er beskyttet.

2.1.2.2. Toneforlgb og forlgb af lyde, der ikke er toner

Nar man seetter toner efter hinanden, opstar toneforlgb eller i daglig tale
melodier’®. Matematisk betragtet kan toneforlob sammenszettes pa uendeligt
mange forskellige mader, og netop pga. denne mangfoldighed er det muligt at
udvise en personlig, skabende indsats, saledes at et toneforlgb kan beskyttes som

et musikveerk efter OHL.

'* Se om originalitetskravet under punkt 2.1.1.
'® Melodi benyttes i denne fremstilling ogsa som synonym for et helt musikvaerk, og der tages ikke
hensyn til, om vaerket subjektivt lyder godt eller dérligt.
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Ligesom med toneforlob er der ingen begreensning for, hvor mange
kombinationsmuligheder der er for forleb af lyde, og de ber derfor ophavsretligt
behandles ligesom toneforleb'®. Dog har forlgb af lyde ofte et standardiseret og
monotont praeg, hvilket taler imod beskyttelse, men principielt er der intet til hinder
for, at forlgb af lyde kan vaere originale.

Moderne musik er oftest underlagt visse formkrav for en melodis laengde,
herunder laengden af hver passage i melodien. Det er fx meget almindeligt, at et
vers eller omkvaed i nyere musik er skrevet i 4/4 takt og er af otte takters varighed.
Da otte takter typisk varer imellem 13,7 og 24 sekunder'’, er der i praksis en vis
begraensning for, hvor mange toner og lyde, der kan afspilles pa denne
afgreensede tid, og dermed er spillerummet for den personlige, skabende indsats
ogséa begreenset. Dog er spillerummet stadig sa stort, at der er plads til at udvise

en personlig, skabende indsats.

2.1.2.3. Akkorder

Nar tre eller flere toner lyder samtidigt, er der tale om en akkord'®. Teoretisk set
kan man skabe uendeligt mange akkorder, idet man kan sammenseette toner fra
uendeligt mange oktaver. Fx kan en almindelig C akkord, som bestar af tonerne C,
E og G, ogsa spilles ved at flytte tonehgjden pa akkordens nederste C en oktav
hojere op. Udnytter man uendeligt mange oktaver, kan man sammensaette disse
tre toner pa uendeligt mange faconer. | praksis spaender fx et koncertflygel dog
kun over lidt mere end 7 oktaver, hvorfor de uendeligt mange kombinations-
muligheder kun eksisterer pa det teoretiske plan. Spillerummet for den personlige,
skabende indsats er derfor indskraenket sa veesentligt, at det naeppe giver mening
at tale om ophavsret for én akkord'®.

2.1.2.4. Akkordforleb
Nar flere akkorder efterfalger hinanden i tid, er der tale om et akkordforlgb. | den
internationale juridiske litteratur er der forskellige opfattelser af, hvorvidt et forlgb

'° Et eksempel pa et forlgb af lyde kunne vaere en trommesolo.

' Tempoet i almindelig popmusik er som regel imellem 80 og 140 bpm (beats per minute). | 4/4
takt ved 80 bpm varer otte takter 24 sekunder, og ved 140 bpm varer otte takter 13,7 sekunder.
'® | visse tilfaelde kan to toner vaere en akkord. Se naermere Sgrensen (1983), s. 12.

1% Se ogsa Rosenmeier (1996), s. 31, note 53.
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af akkorder kan beskyttes ophavsretligt?. Fortalerne for en beskyttelse har som
deres steerkeste argument, at eftersom antallet af akkorder er uendeligt, ma
antallet af akkordforlgb ogsa veere det. Som beskrevet ovenfor i punkt 2.1.2.3. har
dette argument intet hold i den praktiske virkelighed, hvorfor det bgr afvises. At
dette argument afvises, er dog ikke det samme som at sige, at antallet af harmoni-
og akkordforlgb ikke er uendeligt, idet man altid kan tilfgje en ekstra harmoni eller
akkord til et forlgb, men som beskrevet ovenfor under punkt 2.1.2.2. er moderne
musik almindeligvis underlagt visse formkrav, der begraenser den tidsmaessige
udstraekning af forlgbet betragteligt.

Det er her valgt at behandle akkordforlgb forskelligt, alt efter om akkordforlgbet
tiener som akkompagnement til en melodi, eller om akkordforlgbet i sig selv er det
baerende element i melodien. Denne sondring er ikke set andetsteds i den
juridiske litteratur.

Nar akkordforlgbet er et akkompagnement, altsa et ledsagende element, slas
akkorderne ofte kun an pa taktslagene i modsaetning til toneforleb og forlab af
lyde. Akkorder er i denne situation underlagt formkrav i langt videre omfang end
toneforlgb og forlgb af lyde. Originalitetskravet ma derfor veere meget skeerpet for
akkordforlgb, der tjener som akkompagnement.

Er akkordforlgbet i stedet melodiens beerende element, er akkordernes anslag
lige sa frie som anslagene i et toneforlgb eller et forlgb af lyde. Et eksempel pa et
musikvaerk, hvor akkordforlgbet er det bserende element, er Jean-Michel Jarres
"Orient Express”, ?'. Trods den relativt korte tid der er til radighed for akkordforlab
som et baerende element i melodien, kan tiden imellem hver enkelt akkord varieres
ganske frit samtidig med, at akkorderne i sig selv varieres. At der er to parametre,
der kan variere, giver meget store muligheder for den personlige, skabende
indsats, og hvor akkordforlgb er det beerende element i en melodi, m& det veere
rigtigst, at akkordforlebet nyder ophavsretlig beskyttelse i samme grad som
toneforlgb og forlgb af lyde.

20 Rosenmeier (1996), s. 19 f.
21 At der her er tale om et akkordforlgb, og ikke et simpelt toneforleb, skyldes, at vaerket ikke kan
spilles som et monofonisk toneforlgb og stadig veere genkendeligt.
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2.1.2.5. Klangfarver/lyde

Bade toner og lyde har forskellige klangfarver. Forskellige instrumenter kan spille
den samme tone i den samme oktav, men man kan uden problemer adskille en
guitar fra et klaver. Det skyldes klangfarven, som aendrer sig fra lydkilde til
lydkilde. Det er den almindelige opfattelse i litteraturen, at klangfarver/lyde ikke
kan beskyttes som vaerker efter OHL?, 23,

2.1.2.6. Tidsinddeling og groove

For der kan blive tale om beskyttelse af musikvaerker efter OHL, skal flere toner,
lyde eller akkorder efterfalge hinanden i tid. | forhold til tidsinddelingen er der dels
den notationsmaessige opdeling af tiden i takter®* og i metrum?, og dels er der det
menneskelige groove, som netop er karakteristisk ved, at musikken ikke spilles
helt matematisk korrekt, men i stedet med en menneskelig indfaling, der far
musikken til at groove eller swinge. Nar det menneskelige are lytter til musik, og
man far fornemmelsen af, at musikken groover, skyldes det en kombination af tre
virkemidler: for det forste variationer i lyd- og toneleengderne, for det andet
betoning af lydene og tonerne, og for det tredje tidspunktet for lydenes og
tonernes anslag. Der er tale om meget sma variationer, som dog problemfrit kan
opfattes af det (treenede) menneskelige e@re, og som kun i meget begraenset
omfang kan beskrives med noder. Det kan tage musikere mange ar at leere at
groove, og ved indspilning af musik pa computer kan den enkelte musikers groove
analyseres, genkendes og reproduceres. Man kan endda kopiere groovet fra en
optagelse til en anden, sadan at en utreenet musiker med computerhjeelp kan
komme til at groove ligesom Michael Jackson.

Et groove vil veere overordentligt vanskeligt at beskytte, idet der blandt
uddannede musikere er relativ stor enighed om, hvad der er et "rigtigt” groove, og
hvad der ikke er et “rigtigt” groove. Det at groove er séledes langt hen ad vejen et
spergsmal om handvaerksmaessig kunnen. Risikoen for dobbeltfrembringelse er

22 Jf. Rosenmeier (1996), s. 39 med note 81, og Koktvedgaard (2005), s. 174.

23 Beskyttelse som trademarks kan dog komme pa tale. Fx er et lavebral registreret som et
trademark for MGM i USA.

24 Sgrensen (1983), s. 233.

% Visse taktslag betones mere end andre fx i en vals, hvor metrum lyder tung-let-let.
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ogsa for stor, hvis man inddeler tiden i fx 1/10 sekunder i stedet for fx 1/100

sekunder.
2.1.3. Seerligt om arrangementer

2.1.3.1. Typologisk afgraensning

Begrebet arrangementer desekker her over bearbejdelser af eksisterende
musikvaerker?®. Sadanne bearbejdelser er selvstaendigt beskyttede efter OHL § 4,
stk. 1. Et arrangement opstar, nar man aendrer et vaerk, uden at eendringen er sa
gennemgribende, at man ikke kan genkende originalveerket, og nar den aendring,
man foretager, samtidig er original. Retten til et arrangement er en afledt ret
forstaet sadan, at man ikke kan rade over arrangementet pa en made, som strider
imod ophavsretten til det oprindelige vaerk. Derfor skal der altid indhentes tilladelse
til et arrangement fra komponisten af det oprindelige vaerk.

2.1.3.2. Seerligt om originalitetskravet til arrangementer
Originalitetskravet til arrangementer er som udgangspunkt strengere end
originalitetskravet til kompositioner. Den traditionelle forklaring herpa er, at
valgfriheden for arrangementer er indskraenket i forhold til kompositioner, idet
arranggren skal finde p& noget, der passer til originalveerket. Han ma fx ofte
arrangere i samme tempo, toneart, takt og groove som i originalveerket. Det er
derfor ikke ganske let at udvise en personlig, skabende indsats, og bearbejdelsen
risikerer at fa et handvaerksmaessigt preeg.

Hvor kun dele af et arrangement opfylder originalitetskravet, er det kun disse
dele, der nyder ophavsretlig beskyttelse som et arrangement.

2.1.3.2.1. Endringer af tonehgjde og dur/mol-ombytning

At aendre et vaerks tonehgjde ved transponering fra en toneart til en anden, fx fra
C-dur til G-dur indenfor en oktav eller to, er en ren handveerksmaessig opgave,
som aldrig kan nyde ophavsretlig beskyttelse som et arrangement. Spgrgsmalet er
imidlertid, om man ved hjeelp af elektronisk lydudstyr kan eendre tonehgjden sa

% Der er ikke ganske enighed om, hvorledes arrangementer skal defineres, se Rosenmeier (1996),
S. 63 note 2.
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meget, at det bliver helt umuligt at genkende originalvaerket i bearbejdelsen.
Rosenmeier beskriver dette faenomen®’, men det er uklart, hvilken teknologi han
har i tankerne under sin gennemgang. Benytter man fx teknologien sampling,

t28

a&ndres tonehgjden som en funktion af aendringer i tempoet*, og det er primaert

tempoaendringen, der gor veerket uigenkendeligt. Benyttes i stedet teknologierne

"pitch-shifting” eller “time-stretching/time-compression”?®

, andres tone-hgjden,
uden at hastigheden eendres, men det er her mindre sandsynligt, at lytteren
oplever originalveerket som andret. Det kan dog ikke udelukkes, at aendringen i
helt ekstreme tilfaelde kan opleves sa anderledes og original, at der bliver tale om
et arrangement.

Dur/mol-ombytninger kan maske i ganske seerlige tilfeelde have en sa
overraskende virkning, at de er beskyttelsesvaerdige som et arrangement™.
2.1.3.2.2. Forkortelse, forleengelse, udeladelse, forenkling og ombytning
Igennem forkortelse eller udeladelse af dele af et musikveerk er det meget svaert at
skabe et beskyttelsesveerdigt arrangement. Der er vel naermere tale om en
glidende overgang fra beskyttet originalveerk til ubeskyttet public domain i takt
med, at mere og mere forkortes eller udelades som fglge af en handveerksmaessig
indsats.

Ved forenkling og ved forleengelse er der til gengeeld et langt starre spillerum
for den personlige, skabende indsats. Her kan bade lyd- og toneforlgb,
harmonisering, instrumentering og groove forenkles eller forleenges, hvorfor
beskyttelse bar ydes, hvor forenklingen eller forleengelsen er original.

Byttes der om pa mindre dele af et veerk, kan der opstd noget nyt og
anderledes, fx hvor de fgrste fire toner af et toneforlgb pa otte toner konsekvent
byttes ud med de sidste fire. Ombytning af hele vaerksdele, fx omkvaed og vers, vil

2" Rosenmeier (1996), s. 69. Ifalge bogens note 10 mener KODA, at man ved hjeelp af elektronisk
lydudstyr kan aendre tonehgjden sd meget, at det bliver helt umuligt at genkende det bearbejdede
veerk.

% Tonehgjden oges ved at saette hastigheden op, og tonehgjden saenkes ved at saette
hastigheden ned.

29 »pitch-shifting” og "time-stretching” er videreudviklinger af samplingteknologien, og deres formal
er at aendre tonehgjden uden at sendre hastigheden.

% Jf. Rosenmeier (1996), s. 69.
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dog ikke veere tilstraekkeligt til at skabe et arrangement. Her er spillerummet for

lille, og risikoen for dobbeltfrembringelse for stor.

2.1.3.2.3. Tilfojelse af nye toneforlgb, forleb af lyde og ornamentering

Ved rene tilfgjelser er det originale veerk stadig tilbage, nar tilfgjelserne fjernes,
idet tilfojelser ikke erstatter noget i originalveerket. Ikke desto mindre kan tilfgjelser
give veerket et helt andet udtryk, hvor der fx tilkomponeres nye mellemspil,
guitarsoli, trommebeats m.v. Er det tilfgjede tilstraekkeligt originalt, er der ikke
noget til hinder for, at det kan beskyttes som et arrangement. Dog bgr man huske,
at toneart, tempo, takt, groove m.v. ligger fast fra begyndelsen, hvorfor det
tilfojede ofte bliver styret af almindeligt kendte principper for, hvordan man
tilkomponerer. Herved risikerer tilfgjelserne at fa et handveerksmaessigt preeg, og
de er i sa fald ikke beskyttede.

Ved ornamentering forstar man riffs, licks, skalaer m.v. Disse tilhgrer som
udgangspunkt public domain®'. Hvis tilfojelse af ornamenter overhovedet kan fare
til, at der efter en konkret og samlet vurdering skabes et arrangement, ma det
kraeves, at der foretages en saerlig omfattende og helt speciel tilkomponering af

disse.

2.1.3.2.4. Potpourrier og collagekompositioner
Et potpourri eller et medley opstéar, nar eksisterende vaerker saettes sammen efter
hinanden. Er denne sammenstilling tilstraekkelig original, er der tale om et
samleveerk efter OHL § 5. Det er dog tilradeligt, at originalitetskravet har en vis
strenghed indenfor de genrer, hvor potpourrier er seerligt saedvanlige, fx
discjockeyers "danse-mix”, idet der ellers er tale om en urimelig indgriben i disses
udfoldelsesmuligheder. Er de enkelte vaerker i potpourriet genstand for
selvsteendig bearbejdelse, og er der tilfgjet nye begyndelser, overgange og
slutninger, er det lettere at antage, at originalitetskravet er opfyldt.
Collagekompositioner bestar af sammensaetninger af dele af andre veerker.
Her kan guitaren fx stamme fra ét veerk, mens trommerne stammer fra et andet,

og klaveret fra et tredje veerk. | sddanne collager er risikoen for dobbelt-

%1 Jt. ovenfor under punkt 2.1.1.
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frembringelse sjeeldent stor, og der kan veere udvist stor personlig, skabende
indsats. Er en collagekomposition original, ber den nyde ophavsretlig beskyttelse
efter OHL § 5. Det bemaerkes, at hvis originalveerkerne ikke leengere kan
fornemmes i collagen, er der i stedet tale om fri benyttelse efter OHL § 4, stk. 2,
medmindre selvstaendigt beskyttede veerksdele er kopierede, og disse blot er
camoufleret i collagekompositionen, jf. punkt 1.1.

2.1.3.2.5. Frasering, @ndret tidsinddeling og aendret groove

N&r man fraserer, inddeler man musikken i mindre dele - fraser - ved at holde
pauser. Frasering benyttes iseer af solostemmer, saledes at ikke alle stemmer
fraserer samtidig. Frasering har karakter af handvaerksmaessig kunnen, hvorfor
frasering naeppe kan fare til arrangementsbeskyttelse.

Det er useedvanligt at sendre musikveerkers taktart, og det kan derfor ikke
udelukkes, at en endring af taktart, fx fra 4/4 til 3/4, kan skabe en sa
overraskende og anderledes effekt, at der er tale om et beskyttelsesveerdigt
arrangement, hvorimod et sendret groove ikke vil vaere beskyttet®.
2.1.3.2.6. £Endret harmonisering
Andres akkordforlgbet i et eksisterende veerk, er det muligt at skabe et helt nyt og
uventet udtryk i musikken, selvom originalveaerket stadig er genkendeligt. Sadanne
gennemgribende aendringer ber kunne beskyttes som et arrangement®. Det er
dog afgerende, at der ikke er tale om en ren handveerksmeessig indsats, hvor
&ndringerne blot sker efter faste musikteoretiske harmoniseringsregler.

2.1.3.2.7. Instrumentering
Instrumentering er et af hovedomraderne for arrangementer og deekker over, at et
musikveerk tilpasses, sadan at det kan spilles pa andre instrumenter end dem,
originalvaerket er skrevet for. Instrumentering inddeles typisk i:

e transskribering

e orkestrering

% Jf. om tidsinddeling og groove ovenfor under punkt 2.1.2.6.
% Se ogsa punkt 2.1.2.4.
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e reduktion
Man taler om transskribering, nar fx et originalveerk for saxofon gendres til trompet.
At transskribere er ofte ngdvendigt, da forskellige instrumenter almindeligvis ikke
speender over de samme oktaver, ligesom visse toner bade kan lyde anstrengte
og veere sveere at spille pa ét instrument og ikke pa et andet. Yderligere er visse
instrumenter monofoniske, mens andre er polyfoniske. @nsker man at spille et
klaverveerk pa blokflgjte, er det ofte ngdvendigt at tilpasse veerket ved
transskribering. Transskriberes originalvaerket tone for tone, er der naeppe tale om
et beskyttelsesvaerdigt arrangement®, hvorimod en egentlig tilkomponering af nye
toneforlgb eller passager kan fgre til en arrangementsbeskyttelse.

Orkestrering gar ud pa at omskrive originalveerket, sadan at det kan fremfgres
pa flere instrumenter. Fx kan et vaerk skrevet for klaver omskrives, sddan at det
kan fremfores af et helt orkester.

Ved reduktion omskrives originalvaerket, sddan at det kan fremfgres pa feerre
instrumenter. Fx kunne et klassisk orkestervaerk omskrives til klaver.

Der er rig mulighed for at bibringe en egen personlig, skabende indsats ved
orkestrering og reduktion, og risikoen for dobbeltfrembringelse er lille. Er der kun
tale om ren handveerksmeessig orkestrering eller reduktion, er der ingen

ophavsretlig beskyttelse.

2.2. Beskyttelsens subjekt

Ifalge OHL § 1 er det frembringeren af et musikveerk, der erhverver ophavsretten
til veerket, hvorfor ophavsretten altid opstar hos en person®. Dette kan give
problemer i faste anseettelsesforhold, idet OHL ikke indeholder regler for
regulering af retsforholdet mellem arbejdsgiver og arbejdstager. Hvis en person i
et fast anseettelsesforhold skaber et musikveerk, opstar ophavsretten hos den
ansatte, og virksomheden kan kun opné en afledt ret. | faste ansaettelsesforhold er
det geeldende dansk ret, at ophavsretten kun anses for overdraget til
arbejdsgiveren i det omfang, som er ngdvendigt for dennes sazedvanlige

virksomhed*¢. Moralrettigheder efter OHL § 3% overdrages ikke og er i gvrigt kun

3 Jf. Rosenmeier (1996), s. 83.
% Ophavsrettens overgang kan dog vaere fastsat ved lov - se OHL § 59.
% Den ledende principielle Hojesteretsdom pa omradet er U 78/901 H.
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overdragelige, nar der er tale om en efter art og omfang afgreenset brug af vaerket,
jf. OHL § 3, stk. 3.

Bidrager flere personer til et vaerk, og kan de enkeltes bidrag ikke udskilles
som selvsteendige vaerker, opstar der et ophavsretligt sameje. Det er dog en
forudsaetning, at alle har bidraget med en personlig, skabende indsats. Simpel
teknisk medhjzelp er ikke tilstraekkeligt til, at der opstar sameje®.

2.3. Beskyttelsens indhold
Den almindelige ejendomsret sikrer kun det papir, musikken er skrevet pa, eller
det fysiske medie, musikken er lagret pa. Ejendomsretten beskytter ikke mod
kopiering eller distribution af musikken. En sadan videre beskyttelse finder man i
den danske Ophavsretslov.

2.3.1. Eneretsprincippet
| OHL § 2 er enerettens indhold fastlagt. Her opregnes udtgmmende to mader,
hvorpa ophavsmanden har eneret til at rade over sit musikveerk. Den ene made er
at fremstille eksemplarer af veerket, jf. OHL § 2, stk. 2, ogsa kaldet
eksemplarfremstillingsretten, og den anden made er at gare veerket tilgaengeligt
for almenheden, jf. OHL § 2, stk. 3, ogsa kaldet tilgeengeliggarelsesretten.
Eksemplarfremstillingsretten er ophavsrettens klassiske kerneomrade og
deekker alle teenkelige mader at eksemplarfremstille pa®. Lovteknisk har man
valgt at give denne meget brede beskyttelse af eksemplarfremstillingen, hvori man
kan foretage indskraenkninger - hvilket man ogsa ger i OHL, kapitel 2.
Tilgeengeliggerelsesretten omfatter tre forhold: For det forste retten til at
fremfore vaerket kaldet fremforelsesretten, for det andet retten til at sprede
eksemplarer af veerket kaldet spredningsretten og for det tredje retten til offentligt
at vise veerket kaldet visningsretten.

% Se punkt 2.3.3. om moralretten.

% For en mere dybdegaende behandling af sameje, se Schenning (2003) s. 207f.

% Fastslaet med Infosoc.-direktivet art.5(1), og implementeret i dansk ret med aendringen af OHL i
2002.

*% Visningsretten omfatter nu kun en direkte visning for en tilstedevaerende forsamling. Se
Koktvedgaard (2005), s. 116.
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2.3.2. Konsumption

Konsumption omhandler aldrig veerker, men altid kun eksemplarer af veerker.
Yderligere vedrgrer konsumption altid kun sprednings- og visningsretten og aldrig
eksemplarfremstillings- og fremfarelsesretten.

Konsumptionsreglerne, jf. OHL §§ 19 og 20, afgraenser eksemplarejerens ret
overfor ophavsmandens ret, og uden konsumptionsreglerne ville det ikke veere
muligt pa lovlig vis at videreszelge et lovligt erhvervet eksemplar af et musikveerk,
fx en CD med musik. Erhververen af et lovligt eksemplar af et vaerk erhverver
ogsa sprednings- og visningsretten til eksemplaret og kan derfor lovligt vise,
udlane og videreseelge eksemplaret, men han konsumerer hverken eksemplar-
fremstillingsretten eller fremforelsesretten og kan derfor ikke lave kopier af vaerket
eller fremfare vaerket offentligt. Det er ikke tilladt, at erhververen af et eksemplar
spreder eksemplaret til almenheden gennem udlejning, jf. OHL § 19, stk. 2*!, *2.

Indenfor EQJS opererer man med et regionalt konsumptionsprincip, sadan at
alle veerker, der med ophavsmandens samtykke saettes i omlgb indenfor EQS, er
underlagt konsumptionsprincippet*.

Det er interessant at bemaerke, at konsumptionsreglerne er begreenset til
fysiske eksemplarer. Det er derfor ikke relevant at tale om konsumption i
forbindelse med onlinetjenester. Ved download af musik kaebt pa internettet er det
downloadede musikveerk en tjeneste, som ikke er omfattet af konsump-
tionsreglerne og det kan derfor ikke videresalges uden samtykke fra
rettighedshaveren. Rimeligheden heri kan dog diskuteres, idet onlinesalget blot
treeder i stedet for en traditionel eksemplaroverdragelse**.

*1 Bygningsvaerker og brugskunst undtaget, jf. OHL § 19, stk. 2, andet punktum.

% Graensedragningen mellem udlan og udlejning gar ved, om der tilsigtes en direkte eller indirekte
gkonomisk eller kommerciel fordel. Greensedragningen har veeret til pakendelse ved Hgjesteret, for
sa vidt angar musikveerker i U 93/572 H.

*3 Jf. Infosoc.-direktivet art.4(2).
* For naermere information om denne problemstilling, se Koktvedgaard (2005) s. 127 med flere
henvisninger.
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2.3.3. Moralretten
| dansk ret opererer man med to moralrettigheder, ogsa kaldt ideelle rettigheder,
nemlig faderskabsretten og respektretten®.

Ved musikveerker betyder faderskabsretten, at ophavsmanden har krav pa at
fa sit navn neevnt, nar veerket fremfagres offentligt i overensstemmelse med, hvad
god skik kraever. Oplysningerne skal helst gives i umiddelbar forbindelse med
veerkets fremforelse. Det accepteres dog ved fx radioudsendelser, at en raekke
vaerker annonceres samtidigt. Formalet med faderskabsretten er at udbrede
kendskabet til et vaerks ophavsmand, da det at veere kendt har stor gkonomisk
veerdi.

Respektretten beskytter ophavsmandens integritet. Det er saledes hverken
tilladt at aendre et veerk eller at gare et veerk tilgeengeligt for almenheden pa en
made eller i en sammenhaeng, der er kreenkende for ophavsmandens

kunstneriske anseelse, jf. OHL § 3, stk. 2.

2.3.4. Seerligt om aftalemaessig regulering gennem forvaltningsselskaber

Nar en ophavsmand skaber et musikveerk, er det ikke muligt for andre at sprede
veerket eller at tilgeengeliggere det for almenheden. Kun efter aftale med
ophavsmanden kan man opna tilladelse til en sadan udnyttelse af vaerket. Denne
konstruktion sikrer ophavsmanden indtaegter af sine vaerker, men den har en
abenlys svaghed i forbindelse med masseudnyttelse. Her er det sa godt som
umuligt for ophavsmanden at give alle de gnskede tilladelser og kontrollere, om
tilladelserne bliver overholdt. Man har derfor sggt at samle rettighederne i nogle
forvaltningsselskaber, som kan varetage ophavsmeendenes interesser. | Danmark
er de for fremstillingen relevante rettigheder samlet hos KODA og NCB*.

Giver en ophavsmand af et musikveerk gennem et forvaltningsselskab
tilladelse til, at andre kan genindspille veerket, er der tale om en aftalemaessig
disposition om overdragelse af ophavsret omfattet af OHL § 56, stk. 1. Efter denne
paragraf ma veerket ikke aendres, "medmindre aendringen er saedvanlig eller

* Internationalt arbejder man med fire ideelle rettigheder, nemlig divulgation right, retraction right,
integrity right og paternity right. Det er forskelligt fra nation til nation, hvilke af disse rettigheder der
er i anvendelse.

*6 NCB er en forkortelse for Nordic Copyright Bureau. NCB blev stiftet i 1915 og er hermed det
2ldste ophavsretsselskab i Norden.
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abenbart forudsat™’

. Ophavsmanden ma i en sadan situation forvente, at der sker
&ndringer i hans veerk ved genindspilningen, idet alle musikere spiller eller lyder
forskelligt. Det vil derfor veere saedvanligt og abenbart forudsat, at veerket aendres.
Omfanget af denne szedvanlige sendring ma her vaere op til en konkret vurdering.
Det er oplyst af KODA, at forvaltningsselskabet giver aftalemeessig tilladelse til
sakaldt cover-indspilning, hvilket vil sige indspilninger, der lyder nzesten som
originalen, og hvor endringerne ikke er fremmede for genren. Der er ogsa en
formodning for, at jo mere originalt et veerk er, jo mindre er spillerummet for at
foretage aendringer. Det er abenbart, at aendringerne ikke mé stride imod OHL § 3,

stk. 2 ved at veere kreenkende for ophavsmandens kunstneriske anseelse.

2.4. Kreenkelsesspgrgsmalet

Ovenfor har der veeret fokus pd, hvornar musik kan kaldes et musikveerk efter
OHL, mens det her er spgrgsmalet, hvornar et sadant musikveerk bliver kraenket.
Da ophavsretten ikke blot beskytter mod identiske efterligninger, men ogsa mod
efterligninger i “aendret skikkelse, i oversaettelse, omarbejdelse i anden litteratur-
eller kunstart eller i anden teknik”, jf. OHL § 2, bliver det afgerende i
kraenkelsesvurderingen, dels om den sagkyndige lytter eller nodelaeser ved en
konkret og samlet vurdering far en sadan oplevelse, at han synes, at der er tale
om et og samme vaerk*®, og dels om et kopieret element, ved dekomponering,
viser sig at veere selvstaendigt beskyttet®. | ganske szerlige tilfselde er det dog
tilladt at efterligne et musikvaerk, uden at der er tale om en kraenkelse; se
naermere umiddelbart nedenfor under punkt 2.4.1. om fri benyttelse.

2.4.1. Fri benyttelse

Det er tilladt at frembringe et nyt og selvsteendigt vaerk gennem fri benyttelse af et
eksisterende veerk, jf. OHL § 4, stk. 2. Der er her tale om et abstrakt begreb, som
vanskeligt kan beskrives. Man kan maske bedst sige, at der foreligger fri
benyttelse, nar et efterlignet stykke musik ikke rigtigt leengere kan genkendes i det

nye vaerk, og ingen selvsteendigt beskyttede elementer er kopieret.

* Det kan selvfalgelig vaere aftalt udtrykkeligt, at vaerket ma aendres.
*® Koktvedgaard (2005) s. 148.
* Se punkt 1.1.
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Det er ogsa tilladt frit at eksemplarfremstille musikveerker til privat brug, jf. OHL
§ 12, stk. 1. Er der tale om digitale kopier, ma der kun fremstilles kopier til
personlig brug®, jf. OHL § 12, stk. 2, nr. 5, og digitale kopier af lante eller lejede
eksemplarer er ikke tilladt, ligesom der ikke ma benyttes fremmed medhjeelp til
kopieringen, jf. OHL § 12, stk. 3 0g § 12, stk. 4.

Efter OHL § 22 er der adgang til frit at citere fra andres musikvaerker. Nar der
citeres, skal det ske i overensstemmelse med god skik og kun i det omfang, som
betinges af formalet. Der er ogsa krav om kildeangivelse, jf. OHL § 11, stk. 2. Der
er ikke megen dansk praksis om musikcitater’', s& det er sveert at fastsl&, hvor
greensen gar. Kerneomradet for citater er dog sprogveerker, sa adgangen til
musikcitering er naeppe stor*.

2.4.2. Musik som brugskunst

Det er et uafklaret spergsmal, om man overhovedet kan betragte visse
musikvaerker som brugskunst. Nar man traditionelt sondrer imellem brugskunst og
ren” kunst, er det med den forklaring, at brugskunst har et formal, hvilket den rene
kunst ikke har. Da brugskunsten har et formal, er udfoldelsesmulighederne
indskraenket ved brugskunstens tilblivelse, idet den skal kunne benyttes efter sit

formal®®

. Risikoen for dobbeltfrembringelse vil derfor veere starre ved brugskunst
end ved ren kunst.

Brugsgenstande ma andres af ejeren uden ophavsmandens samtykke, jf.
OHL § 29, stk. 2, og ma udlejes efter OHL § 19, stk. 2. Hvis man kan betragte
visse musikvaerker som brugskunst, kan eksemplarer af disse veerker udlejes og
endres uden samtykke fra ophavsmanden, hvilket ikke er tilfeeldet, hvis
musikvaerker er ren kunst.

Et muligt eksempel pd musik som brugskunst kunne vaere mobiltelefon-
ringetoner. Disse har et klart formal, hvilket er klassisk for brugskunst, men man
kan stille spagrgsmal ved, hvorvidt udfoldelsesmulighederne ved deres tilblivelse er

indskreenket som fglge af formalet.

*% personligt brug er snaevrere end privat brug og daekker kun brug i husstanden.

* Se Koktvedgaard (2005), s. 174.

%2 En af de fa danske domme om musikcitater er U 98/525 @LD, hvor citatretten var overskredet.
*® Et klassisk eksempel er, at der er graenser for, hvordan man kan designe en stol, nar den ogsa
skal veere behagelig at sidde pa.
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Det kan ikke afvises, at musik kan betragtes som brugskunst, hvor musikken
er frembragt med et formal, men det ber forlanges, at udfoldelsesmulighederne
under frembringelsen har veeret indskraenkede som fglge af formalet. Er disse to
betingelser ikke opfyldt, ma det veere mest korrekt at beskytte musik som ren
kunst.
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Speciel del

3. Styles

Ovenfor under punkt 2 er det beskrevet, hvordan musik generelt beskyttes efter
OHL. Her i punkt 3 undersgges det narmere, hvilkken betydning OHL har for

styleproducenter.
3.1. Stylens bestanddele

3.1.1. Definition pa en style

En style er en datafil, der indleest i et automatikkeyboard gengiver et musikalsk
akkompagnement. Det saeregne ved en style er, at det er brugeren af automatik-
keyboardet, der bestemmer, i hvilke akkorder akkompagnementet skal afspilles. |
praksis fungerer det ved, at brugeren med sin venstre hand slar de akkorder an pa
keyboardets tangenter, han gnsker, stylen skal afspille som akkompagnement.
Teoretisk set kan stylebrugeren derfor bringe en style til at akkompagnere
uendeligt mange musikvaerker. Brugeren spiller typisk melodistemmen med sin

hejre hand eller synger den til stylens akkompagnement.

3.1.1.1. Brugerens interaktion med en style
For at kunne udirykke forskellige stemninger i den musik, der fremfares, kan
brugeren veelge forskellige parter/variationer af den samme style til forskellige
passager af den musik, han gnsker at fremfgre. Fx kan variation nummer et veere
meget simpel og derfor egnet til at akkompagnere det faorste vers i en melodi,
mens variation nummer fire kan vaere meget avanceret og derfor bedst egnet til
omkvaedet. Ligeledes kan der veelges forskellige "fill ins” og “intro/endings”,
saledes at melodien kan begynde og slutte pa forskellig vis og smé overgange fra
én variation til en anden afvikles - ligesom et orkester markerer overgangen fra
vers til omkveed.

En style bestar typisk af mellem 15 og 20 parter, fx fire main parter, fire fill in-

parter, et break, tre intro-parter og tre ending-parter. Pa et automatikkeyboard er
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der en aktiveringsknap for hver stylepart, og brugeren skifter fra en part til en
anden ved at aktivere knappen for den part, han gnsker at ga til. Typisk gar man
fra en main part til en anden main part ved at bruge et fill in eller et break som
overgang.

| det folgende inddeles styleparterne i to hovedgrupper, nemlig en gruppe med
main/fill/break-parter og en gruppe med intro/ending-parter.

3.1.1.2. Styleproducentens arbejde

Da en style afspilles i den akkord, brugeren slar an med sin venstre hand, ma en
style enten veere konstrueret sadan, at styleprogrammearen indspiller alle parter i
alle teenkelige akkorder og i alle tonearter, eller sddan at styleprogrammearen kun
indspiller nogle grundakkorder, som en stylealgoritme herefter omregner til alle
andre akkorder og tonearter, alt efter hvad brugeren gnsker at fremfgre. Den
forste lgsning er sa godt som umulig pa grund af de mange kombinations-
muligheder, hvorfor alle styles arbejder efter den sidste model.

Det farende styleformat pa markedet er Yamahas SFF-format™

. Her indspilles
main/fill/lbreak-parterne undtagen “hybridspor™® i akkorden Cmaj7%, som style-
algoritmen i et automatikkeyboard herefter omformer til alle andre akkorder alt
efter brugerens instruktioner. Nar en styleproducent skaber en style, bestar de
enkelte main/fill/break-parter typisk af en til fire takter, der gentages i et loop, og
hvori alt spiller Cmaj7. Styleproducenten kan have et navngivent stykke musik i
tankerne under fremstilingen af en style, sadan at stylen er malrettet denne
melodi, men da stylen netop kun afspiller de akkorder, brugeren gnsker, kan den
ogsa benyttes til alle andre melodier med et lignende akkompagnement.
Intro/endings adskiller sig fra resten af stylen, idet styleproducenten her har
mulighed for at spille andre akkorder end Cmaj7. Her er det muligt at kopiere bade
akkordforlgb og melodier fra andre stykker musik eller at komponere nye

akkordforlgb og melodier.

>* SFF star for Style File Format.

*® Hybridspor er et dobbeltspor af et bestemt instrument i en bestemt C akkord (oftest i C-mol).
Herved kan man fremtvinge, at styleoutputtet (se om styleoutputtet i punkt 3.1.1. og 3.1.1.1.) spiller
noget andet i den pageeldende akkord end det, der ville blive spillet, hvis stylealgoritmen blot selv
fik lov at @endre en Cmaj7 til den pagaeldende akkord.

°® Cmaj7 bestar af tonerne C, E, G og B. Se ogsa punkt 3.1.3. om styleteknologien.
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3.1.2. Styletyper

Der er grundlaeggende to styletyper: generiske styles og song styles. En generisk
style er skabt til en bestemt musikgenre, mens en song style er programmeret
specielt til én bestemt melodi. Formalet med generiske styles er, dels at de kan
akkompagnere mange forskellige melodier indenfor deres genre, og dels at de kan
benyttes som kompositorisk veerktgj, nar en kunstner komponerer en ny melodi.
Song styles er derimod rettet mod en bestemt melodi, sa song style-brugeren er i

stand til at fremfore melodien ngjagtigt som originalen.

3.1.3. Styleteknologien — input/output

Der er forskel pa det, en styleprogrammgr indspiller, og det en stylebruger oplever
indspillet. Det skyldes, at styleprogrammegren kun indspiller main/fill/break-parterne
i akkorden Cmaj7, hvorefter den stylealgoritme, der afvikler stylen, bestemmer,
hvordan det indspillede skal lyde i den akkord, stylebrugeren veelger at fremfare.
Algoritmen udregner selv bade toneart, dur/mol-valg samt akkordopbygning. Man
kan derfor spgrge, om man skal laegge vaegt pa det, programmgren indspiller
(herefter kaldet inputtet) eller det, brugeren far stylealgoritmen til at fremfore
(herefter kaldet outputtet), nar man skal afgere, om en style i sig selv er et veerk
eller kreenker et andet veerk. Bade style in- og output involverer en
eksemplarfremstilling efter OHL § 2, hvorfor begge bgr komme i betragtning, nar
man undersgger, om en style kreenker et andet vaerk eller maske i sig selv er et

veerk.

3.1.3.1. Seerligt om styleoutputtet
Outputtet kan i modseetning til inputtet betragtes pa to mader.

P& den ene side kan man betragte outputtet, som det man umiddelbart kan
hare ved at trykke pa startknappen til den algoritme, der afvikler stylen. Betragter
man outputtet pa denne made, vil man kun hgre stylen afspillet i akkorden C i
parterne main/fill/lbreak, mens intro/ending-parterne kan afspille et forspil i flere
akkorder, der dog altid begynder eller slutter i akkorden C.
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Pa den anden side kan man betragte outputtet som et resultat af et samspil
imellem stylealgoritmen og stylebrugeren, hvor stylebrugeren forteeller, hvilke
akkorder algoritmen skal afvikle.

Problematikken omkring det at lade en style gennemlgbe et brugerbestemt
akkordforlgb i forbindelse med en kreenkelsesvurdering er, at alt efter
stylebrugerens valg af akkordforlgb, kan akkompagnementet til mange forskellige
melodier dannes med den samme style. Man kan derfor na til den konklusion, at
skal der indhentes tilladelse til at lave en style, skal den indhentes hos alle de
ophavsmaend (eller de forvaltningsselskaber der repraesenterer dem), der har
komponeret en beskyttet melodi, der kan fremfgres med den pagaeldende style.
Omvendt kan man né frem til, at er stylen et vaerk, vil alle fremtidige melodier, der
kan fremfares med stylen, ogsa kraenke den. Denne tankegang giver dog ikke
bedre mening end at haevde, at en blyant er en ophavsretlig kraenkelse, da den i
samspil med en bruger kan benyttes til afskrift af en bog.

| det folgende betragtes outputtet derfor som veerende uden interaktion med
stylebrugeren®’.

3.2. Kan en style udgore et vaerk efter OHL § 1
Sporgsmalet er, om det er muligt at udvise en personlig, skabende indsats i
forbindelse med programmering af en style, eller om en style er sa formbunden, at
der ikke er et spillerum for en sddan udfoldelse. Hvis spillerummet er stort nok til,
at der kan udvises en personlig, skabende indsats, bar det vaere op til en konkret
og samlet vurdering, om en style er tilstreekkelig original til, at den kan beskyttes
efter ophavsretsloven.

Da en style udelukkende er software, kan man ogsa spegrge, om den skal
beskyttes som et musikveerk efter OHL § 1, stk. 1 eller som et EDB-program®®
efter OHL § 1, stk. 3.

" Der hersker dog ingen tvivl om, at der ogsa skal indhentes tilladelse til offentlig fremfarelse af
alle de melodier, der fremkommer ved interaktion mellem stylen og dens bruger, men sddanne
tilladelser skal indhentes af brugeren, eller af den der arrangerer den offentlige fremfarelse, og ikke
af styleproducenten.

%8 Et EDB-program er her defineret som de koder, der i overensstemmelse med reglerne i et
programmeringssprog bringer processoren i stand til at udfere den funktion, programmgren
tilsigter, jf. Andersen (2005), side 357.
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Man skelner almindeligvis imellem EDB-programmer og input/output til og fra
EDB-programmer>®. Spargsmalet er, om en style er et EDB-program eller et
input/output til/fra et EDB-program. For at besvare dette spgrgsmal er det
vaesentligt at holde stylealgoritmen adskilt fra selve stylen. En stylealgoritme er det
programmel, der kan laese stylen og herefter omdanne den til de akkorder,
stylebrugeren beder algoritmen om at afvikle.

Svaret pa spargsmalet ma veere, at en style blot er et input til stylealgoritmen
og derfor skal beskyttes efter OHL § 1, stk.1%. Stylealgoritmen er i modsaetning il
stylen et EDB-program.

3.2.1. Hvilke styleparter kan beskyttes
Det taler imod en beskyttelse efter OHL § 1, stk. 1, at main/fill/lbreak-parterne i en
style er meget formbundne. Saledes er der typisk tale om et meget kort forlgb, der
gentages i et loop, og de toneforlgb, der indgar i loopet, er begreenset til de fire
toner i akkorden Cmaj7. Nar der bade er fa toner at veelge imellem og kort tid at
fremfare dem pa, indskraenkes spillerummet for den personlige, skabende indsats
betragteligt.

Det taler for en beskyttelse, at forleb af lyde ikke er begraenset til tonerne i
akkorden Cmaj7, idet de netop er lyde og ikke toner. Her er spillerummet ikke
indskraenket, og det vil vaere muligt at skabe forlgb af lyde, der er originale, selvom

der utvivisomt skal meget til®’

. Endvidere taler det for en beskyttelse, at summen
af elementer, der hver iszer ikke er ophavsretligt beskyttet, tilsammen godt kan
vaere beskyttet. Sddanne elementer kunne fx vaere klangfarver, tidsinddeling og
groove®.

Samlet set m& udgangspunktet for mainffill/break-parter veere, at deres
toneforlgb ikke er ophavsretligt beskyttet, og kun i sjeeldne tilfaelde, hvor der er
udvist en ganske seerlig personlig, skabende indsats, vil der indga forlgb af lyde,
der er beskyttet som et musikvaerk. Yderligere kan det ikke afvises, at summen af

uoriginale toneforlgb, forleb af lyde, klangfarver, taktart og groove kan veere sa

% Se Andersen (2005), side 357.

% Under forudsaetning af at stylen er original og et udtryk for styleprogrammarens personlige,
skabende indsats.

®' Se punkt 2.1.2.2.

®2 Se punkt 2.1.2.5. og punkt 2.1.2.6.
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original, at et beskyttet musikvaerk opstar - dog ma der udvises stor
tilbageholdenhed med at yde en sadan beskyttelse af musik, der kun afvikles i
akkorderne C eller Cmaj7®® og er meget regelbunden.

Intro/ending-parterne adskiller sig vaesentligt fra main/fill/lbreak-parterne. Dels
er de af laengere varighed pa typisk en til otte takter, og dels er de ikke bundet til
akkorderne C og Cmaj7. Ved programmering af en intro/ending er det i generiske
styles muligt for programmearen at komponere ganske frit, idet han blot skal holde
sig indenfor én bestemt musikgenre. Hvis stylens komposition er original, vil den
veere beskyttet efter OHL § 1, stk. 1, som et musikveerk.

3.3. Hvornar udger en style en kraenkelse

Da generiske styles blot skal programmeres indenfor en bestemt genre, kopieres
der intet fra andre vaerker, og da ophavsretten ikke er en prioritetsret®, ©°
eksisterer der ingen kraenkelsesproblematik vedrgrende generiske styles.
Neerveerende punkt 3.3. omhandler derfor kun song styles.

@nsker en styleproducent at producere en song style, er det udgangspunktet,
at han ma indhente tilladelse fra det forvaltningsselskab, der repreesenterer
rettighedshaveren til det veerk, song stylen er tilteenkt at skulle akkompagnere.
Opnas der tilladelse hos forvaltningsselskabet til eksemplarfremstilling af
originalveerket efter forvaltningsselskabets standardaftale, kan song stylen
produceres, nar blot originalveerket kopieres node for node.

@nsker styleproducenten derimod at aendre originalveerket, er spgrgsmalet,
om standardaftalen ogsa deekker dette forhold. For det farste kan der veere tale
om @&ndringer, der virker kraenkende for ophavsmandens littersere eller
kunstneriske anseelse eller egenart. Sddanne aendringer er aldrig tilladt, jf. OHL §
3, stk. 2. For det andet kan der veere tale om mindre aendringer, der, selvom de
ikke er kreenkende, alligevel skal veere saedvanlige eller abenbart forudsatte for at
veere tilladt, jf. OHL § 56, stk. 1. For det tredje kan der ske stgrre uoriginale
a&ndringer, som kraever seerskilt tilladelse fra rettighedshaveren for at veere tilladt.

%8 Pa inputsiden er der tale om akkorden Cmaj7, og pa outputsiden er der tale om akkorden C.

64 Jf. punkt 2.1.1.

%% | praksis kan der dog forekomme bevismaessige problemer, hvis en generisk style ved et tilfaelde
lyder meget lig et andet musikvaerk.
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For det fijerde kan der ske starre originale andringer, saledes at der bliver tale om
et arrangement efter OHL § 4, stk. 1. Sadanne arrangementer kreever ogsa
seerskilt tilladelse fra ophavsmanden. Endelig kan der veere tale om sa
gennemgribende gendringer, at der i stedet foreligger fri benyttelse, som ikke er
afhaengig af ophavsretten til det oprindelige veerk, jf. OHL § 4, stk. 2 og punkt 2.4.
ovenfor.

| det folgende dekomponeres styleparternes bestanddele, selvom kreenkelses-
vurderingen er en konkret og samlet vurdering. Hvorfor denne fremgangsmade er

valgt er uddybende forklaret i punkt 1.1., hvortil der henvises.

3.3.1. Parterne main/fill/break
Parterne main/fill/lbreak udger “rygraden” af en style, idet de benyttes til at
akkompagnere alt imellem begyndelsen og slutningen pa en melodi. Pa inputsiden
spiller disse parter i Cmaj7, mens de pa outputsiden udelukkende spiller i C. Da
der saledes ikke eksisterer noget akkordforlab, ma man i stedet kigge pa andre
bestanddele. Disse bestanddele er beskrevet i den generelle del under punkt 2,
hvoraf falgende er relevante her:

e toneforlab eller melodi

e forlgb af lyde — fx trommebeats

e klangfarver/lyde

e tidsinddeling og groove.

3.3.1.1. Toneforlob eller melodi

En main/fill/break-part bestar typisk kun af en til fire takter, som gentages i et loop.
Netop fordi parterne afspilles igen og igen, er de uegnede til egentlige
melodiforlgb, da gentagelserne i loopet meget hurtigt bliver treettende at hare pa. |
stedet indspilles standard-riffs, -licks og -skalaer. Disse standarder tilhgrer som
udgangspunkt public domain®®. Yderligere er det hele yderst formbundet, idet kun
tonerne i akkorderne C og Cmaj7 indgar i parterne for henholdsvis input og output,
hvilket ogsa taler imod en kreenkelse.

®® Som beskrevet ovenfor under punkt 2.1.1.
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3.3.1.2. Forlgb af lyde — fx trommebeats

Hvor toneforlgbene ovenfor er begreenset til C og Cmaj7 i main/fill/break-parterne,
er der ikke sadanne begraensninger for forlgb af lyde. Der er heller ingen forskel
pa input- og outputsiden. | en style vil man derfor kunne indspille et forlgb af lyde,
der kreenker et eksisterende vaerk. Dette vil nok iseer kunne komme pa tale i
moderne musik, hvor trommebeats hyppigt spiller en afgerende rolle®”. Det bar
dog bemaerkes, at det er de faerreste forlgb af lyde, der er originale og dermed
nyder ophavsretligt beskyttelse. Yderligere er main/fill/break-parterne ofte ganske
korte, og det er derfor sjaeldent, at det brudstykke, der er kopieret, i sig selv er
originalt.

3.3.1.3. Klangfarver/lyde

Ved song styles forsgger styleproducenten at lave en style, der er bedst muligt
egnet til bestemt melodi. En del af arbejdet er derfor at genskabe klangfarverne i
den melodi, stylen skal akkompagnere. Her gar det ud pa at finde instrumentlyde,
fx trommer, bas, guitar m.v., der lyder sa identisk med originalen som muligt.
Yderligere bearbejder styleproducenten disse lyde med effekter som fx equalizer,
compressor, distortion, chorus, reverb, og det hele mastres®® ganske, som da
originalindspilningen blev lydfaestet. Her er der tale om direkte eftergarelse, men
som beskrevet ovenfor® er det den almindelige holdning i litteraturen, at klang-
farver/lyde ikke kan beskyttes som veerker efter OHL.

3.3.1.4. Tidsinddeling og groove

Ganske som med klangfarver/lyde forsgger man i en song style at efterligne
tidsinddelingen og groovet i en bestemt melodi. Man kopierer derfor bade lyd- og
toneleengderne, betoningen af lydene og tonerne og tidspunktet for lydene og

%7 Et sadan eksempel pa et beskyttet forlgb af lyde kunne vaere All the People in the World med
Safri Duo, hvor trommebeatet spiller en seerlig fremtreedende rolle og muligvis er ophavsretligt
beskyttet.

%8 Den sidste proces ved musikoptagelse, hvor det feerdige lydmix bearbejdes, kaldes mastring. |
mastringsprocessen skabes den hgjest mulige volumen, uden at musikken herved overstyrer, og
ubehagelige frekvenser fjernes, ligesom behagelige frekvenser fremhaeves. Mastres flere melodier
samtidig, skabes der, sa vidt muligt, en ensartet volumen og frekvensgang pé alle melodierne.

% Se punkt 2.1.2.6.
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tonernes anslag. Som beskrevet ovenfor under punkt 2.1.2.6. kan et groove
formentlig ikke beskyttes ophavsretligt. Kopiering af et groove er derfor naeppe en
kraenkelse af andres ophavsret, hvis kun tidsinddelingen og groovet er kopieret.

Dog er det elementer, der indgar i den samlede kreenkelsesvurdering.

3.3.1.5. Sammenfatning af, hvorvidt main/fill/break-parter udger en kraen-
kelse

Toneforlab i main/fill/lbreak-parter er meget standardiserede, idet kun tonerne i
akkorderne C og Cmaj7 indgéar. De er oftest udtryk for standardtoneforlgb fra
public domain, og det er derfor meget sveert at forestille sig, at toneforlgbene i
disse styleparter kan kraenke andres ophavsret. | styleparterne kan der nok veere
tale om tro kopier af toneforlgb fra andres musikvaerker, men kun i ganske seerlige
tilfeelde vil disse toneforlgb veere originale og dermed ophavsretligt beskyttet,
hvorfor efterligning i styleparterne ikke vil vaere en kraenkelse.

Det er mere naerliggende, at et trommebeat kan vaere en kreenkelse af andre
veaerksdele. Her er det imidlertid ikke kun styleparternes korte forlab, der gor, at
dette sjeeldent vil veere tilfeeldet, men isaer det faktum at forlgb af lyde sjeeldent er
originale og derfor sjeeldent nyder ophavsretlig beskyttelse.

| song styles sgges bade klangfarverne og groovet eftergjort. Det er den
almindelige opfattelse i litteraturen, at klangfarver ikke er beskyttet, og som
konkluderet i punkt 2.1.2.6. kan et groove som udgangspunkt heller ikke
beskyttes. Det er dog ogsa den almindelige opfattelse indenfor ophavsrettens
emnesfaere, at summen af ikke-beskyttede elementer kan veere beskyttet. Derfor
kan man ikke slutte, at eftergorelse af klangfarver og groove er uden betydning i
den konkrete og samlede kreenkelsesvurdering, men eftergerelsen kan ikke sta
alene som en kraenkelse.

Det er altid en konkret og samlet vurdering, om main/fill/break-parter udger en
kreenkelse af andres ophavsret. Vurderingen gar pa, om helhedsindtrykket af
originalvaerket og en style part giver lytteren en oplevelse af, at der er tale om "det
samme” veerk. Man ber imidlertid veere yderst tilbageholdende med at betragte
main/fill/lbreak-parter som kraenkelser, da de som udgangspunkt bestar af

elementer fra public domain og yderligere er meget regelbundne. Dog ber man
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veere aben for at statuere kreenkelse, hvor originale forlgb af lyde er kopieret - isaer
i kombination med kopiering af bade toneforlgb, klangfarver, tidsinddeling og

groove.

3.3.2. Parterne intro/ending

3.3.2.1. Toneforlagb eller melodi

Intro/ending-parterne adskiller sig pa mange punkter fra main/fill/lbreak-parterne.
Intro/ending-parterne er ikke begraensede i hvilke toner og akkorder, der kan
indspilles pa inputsiden, og de kan modsat main/fill/lbreak-parterne indeholde
baerende melodistemmer. Intro/ending-parterne karer endvidere ikke i loop, og de
er typisk af imellem en og otte takters varighed. | modsaetning til main/fill/break-
parterne er der ingen tekniske begraensninger for den kompositoriske frined ved
programmering af intro/ending-parterne.

| song styles vil én af intro/ending-parterne altid veere identisk med det stykke
musik, song stylen skal akkompagnere. Hvis intro/endingen i det veerk, der
kopieres fra, er original og dermed beskyttet som et musikveerk, vil den kopierede
intro/ending i song stylen som udgangspunkt ogsa veere en kraenkelse af
ophavsretten til originalvaerket.

Flere styleproducenter forsgger at undga at kraenke det musikveerk, stylen skal
akkompagnere dels ved at foretage harmoniseringseendringer, og dels ved at
udelade den eventuelle originale og beerende melodistemme, som stylebrugeren i
stedet synger eller spiller.

Ved blot at eendre harmoniseringen i en song style uden at andre en sadan
original og beerende melodistemme bliver der ikke tale om fri benyttelse efter OHL
§ 4, stk. 2, hvorfor originalveerket stadig vil veere kraenket. Udelades derimod den
originale, baerende melodistemme, kraenker song stylen ikke laengere
originalveerket, safremt det eftergjorte ikke er originalt uden den baerende
melodistemme. Der ber dog opfordres til stor papasselighed fra style-
producenternes side, idet der gar en harfin greense imellem, hvornar kun
melodistemmen er original, og hvornar resten af arrangementet ogsa er originalt.

Er arrangementet uden melodistemmen originalt, vil der stadig veere tale om en
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kreenkelse, selvom melodistemmen er udeladt. Graensedragningen imellem,
hvornar en intro/ending bliver et arrangement, jf. OHL § 4. stk. 1, og hvornar den
er en fri benyttelse efter OHL § 4, stk. 2, behandles naermere nedenfor under
punkt 3.3.3.

En seerlig situation opstar, nar man i en song style har efterlignet en
intro/ending, der er i mol i originalveerket.

Pa outputsiden vil intro/endings altid kun blive afspillet i dur, sa ved at kigge pa
outputsiden kan man na frem til, at stylen ikke er en kreenkelse af originalveerket.
Det skyldes, at visse dele af dur/mol-ombytninger sker efter fastlaste
musikteoretiske regler, mens andre dele kan vaere sa veaesentlige og
overraskende, at de mé& kaldes arrangementer eller fri benyttelse”.

Kigger man pa inputsiden, programmeres intro/ending-parterne i dur, selvom
stylen skal benyttes i mol. Hvis det er muligt for stylealgoritmen uden videre at
omregne denne durindspilning til mol, sadan at det lyder identisk med
originalvaerket, vil durindspilningen vaere sa formbunden og uoriginal, at ogséa dur-
sporet kreenker originalveerket, selvom dette er i mol. Er der instrumenter i
durindspilningen, der ikke uden videre lader sig aendre til mol af stylealgoritmen, vil
det veere nodvendigt for styleprogrammaren seerskilt at indspille disse
instrumenter i mol. Disse instrumenter vil s have et hybridspor’', som anvendes
for mol-afspilning. | denne situation vil dette hybridspor typisk kreenke
originalveerket. Resultatet bliver, at intro/ending-parter i song styles, der skal
bruges til at spille et beskyttet musikveerk i mol, stort set altid vil veere en
kreenkelse af originalveaerket, pa trods af det faktum at hverken in- eller outputsiden

fra en dur/mol-betragtning lyder identisk med originalvaerket.

3.3.2.2. Forleb af lyde, klangfarver/lyde, tidsinddeling og groove

Ligesom toneforlgb kan forlgb af lyde som fx trommebeats vaere beskyttet som et
veerk. Derfor kan forlgb af lyde i en intro/ending-part ogsa vaere en kraenkelse af et
andet musikveerk. Da intro/ending-parterne typisk er af laengere varighed end
main/fill/lbreak-parterne, er der her starre risiko for, at den del, der er kopieret fra
originalveerket, er en beskyttet vaerksdel.

"% Jf. Rosenmeier (1996), s. 69 angaende fri benyttelse.
"' Se naermere om hybridspor i note 57.
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Hvad angar klangfarver/lyde, tidsinddeling og groove, adskiller intro/ending-
parterne sig ikke fra main/fill/break-parterne, som er beskrevet under punkt 3.3.1.3
og 3.3.1.4.

3.3.2.3. Sammenfatning af hvorvidt intro/ending-parter kan udgore en kraen-
kelse
Hvor en song style skal benyttes til at fremfgre et musikvaerk, hvis intro eller
ending ma betegnes som et delvaerk, vil song stylen, selvom denne altid er i dur,
som udgangspunkt kreenke originalveerket, uanset om dette er i dur eller i mol.
Hvis det eftergjorte musikveerk ikke er originalt uden den baerende melodistemme,
kan denne udelades i song stylen, hvorefter stylen ikke kraenker musikveerket.
Harmoniseringsaendringer kan ikke alene fgre til, at en song style ikke kraenker det
efterlignede musikveerk, hvis elementer som fx en original, baerende

melodistemme stadig gengives uzendret.

3.3.3. Endringer, arrangementer og fri benyttelse

Som naevnt under punkt 3.8. er greensedragningen imellem endringer,
arrangementer og fri benyttelse af et musikveerk kun relevant ved programmering
af song styles, idet generiske styles ikke tager deres udgangspunkt i andre
musikvaerker.

Er der gennem en standardaftale med et forvaltningsselskab opnaet tilladelse
til produktion af en style, er det ogsa tilladt at foretage mindre ndringer, idet
&ndringer er sadvanlige eller abenbart forudsatte, jf. OHL § 56, stk. 1 og intet
andet folger af standardaftalen. Sadanne aendrede versioner kaldes cover-
versioner’?. Hvornar aendringer opharer med at vaere saedvanlige eller abenbart
forudsatte er op til en konkret vurdering”®. | modszetning til de ssedvanlige og
forudsatte aendringer kraever arrangementer af eksisterende veerker tilladelse fra
den oprindelige ophavsmand, jf. OHL § 4, stk. 1. Man kan spgrge, om det pa
musikkens omrade er saedvanligt eller abenbart forudsat, at der foretages

"2 Der findes ikke en egentlig definition pa cover-versioner, men begrebet daekker over, at musikere
sgjiller andre komponisters musikvaerker med mindre sendringer.

" Der er ingen domspraksis pa omradet, men Jens Bruno Hansen fra KODA har oplyst, at det er
KODAs opfattelse, at adgangen til at foretage aendringer bliver mindre, jo mere kunstnerisk preeget
originalveerket er.
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&ndringer, der er sa store (og originale), at der kan blive tale om egentlige
arrangementer, og at der saledes ved ophavsmandens aftalemaessige
rettighedsoverdragelse til et forvaltningsselskab er givet en forhandstilladelse fra
ophavsmanden til, at der ma skabes arrangementer. Denne antagelse ma afvises,
hvilket ogsa er pa linje med KODA/NCBs praksis’*. Der ma sondres imellem
mindre andringer, kaldet cover-versioner, storre uoriginale andringer og
egentlige arrangementer. Hvor cover-versionerne er tilladt gennem aftalen med et
forvaltningsselskab som veerende saedvanlige eller abenbart forudsatte, kraever
starre uoriginale aendringer og arrangementer seerskilt tilladelse direkte fra
ophavsmanden.

Nar en style indeholder aendringer i forhold til et originalveerk, der ikke er
saedvanlige eller abenbart forudsatte, eller nar en style udger et arrangement, skal
der indhentes separat tilladelse hos komponisten af originalveerket. Indhentelse af
en sadan tilladelse fra hver enkelt komponist, som ofte er bosiddende i et andet
land end styleproducenten, er i praksis stort set umulig. Derfor er det i
styleproducentens interesse ikke at bringe sig i en situation, hvor det er
nedvendigt at indhente separate tilladelser. Producenten bgr derfor afsta fra at
fremstille styles, der indeholder starre uoriginale eendringer af andre musikveerker,
og styles, der ma betegnes som arrangementer. Det m& i stedet anbefales, at
styleproducenten foretager saedvanlige eller forudsatte mindre sendringer i form af
cover-versioner, laver tro kopier, som er deekket af en standardaftale med et
forvaltningsselskab eller aendrer originalvaerket sa drastisk, at der i stedet er tale
om fri benyttelse. Det er séledes relevant at vide, hvornar der er tale om mindre
a&ndringer, starre men uoriginale aendringer, arrangementer eller fri benyttelse.

| det folgende bliver der taget udgangspunkt i, hvorledes en styleproducent
undgar, at en style ma betragtes som en stgrre uoriginal eendring eller et
arrangement, der kreever seerskilt tilladelse fra komponisten af originalveerket ud
over den standardtilladelse, der kan opnas hos et forvaltningsselskab.

* Se KODAs medlemshandbog for komponist og tekstforfattere s. 39, hvor der star: "Nar man
bearbejder andres vaerker, skal man altid have tilladelse fra de oprindelige ophavsmaend. KODA
kan ikke give tilladelse til bearbejdelser...”. Medlemsh&ndbogen findes pa adressen
http://www.koda.dk/medlemmer/pdf-mappe-medlemmer/koda-medlemshandbog-indhold.pdf
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3.3.3.1. Endringer af tonehgjde og dur/mol-ombytning”

Ved en style er in- og outputtet altid koncentreret om tonearten C. Main/fill/break-
parter er pa inputsiden altid i Cmaj7, og pa outputsiden er de altid i C.
Intro/ending-parterne kan modsat main/fill/break-parterne indeholde alle andre
akkorder, men intro-parterne skal altid lede hen til C, mens ending-parterne altid
skal begynde med udgangspunkt i C. Hvis en style indeholder veerksdele, vil
tonehgjden séledes altid skulle andres, medmindre originalveerket er i C. Det er
fastslaet, at en sadan transponering af et veerk indenfor en oktav eller to aldrig er
et arrangement’®. Transponering er en mindre andring, som ma veaere sadvanlig
eller &benbart forudsat””.

En stylealgoritme er karakteristisk ved at kunne afspille en style i alle tonearter
og i langt de fleste akkorder’®. Som styleproducent er det derfor nadvendigt at
sikre sig, at stylen er produceret sadan, at stylealgoritmen kan generere et
styleoutput i alle disse tonearter og akkorder. Det involverer ofte, at der ma
programmeres et hybridspor i mol, hvor originalveerket er i dur. | de tilfeelde, hvor
det er ngdvendigt at programmere et hybridspor i mol, skyldes det, at
stylealgoritmen ikke pa tilfredsstillende vis kan oversaette det indspillede fra dur til
mol. Her skal man huske, at stylealgoritmen udelukkende arbejder efter gaengse,
handveerksmaessige modeller for dur/mol-ombytninger.  Styleproducentens
molindspilning er derfor udelukkende ngdvendig i de tilfaelde, hvor stylealgoritmen
ikke selv leverer en tilfredsstillende molombytning ud fra kendte hand-
veerksmaessige principper. Der kan saledes veere en formodning for, at
styleproducentens molindspilning raekker ud over det rent handveerksmaessige og
derfor er tilstraekkelig original til at veere et arrangement. Da det ikke er i
styleproducentens interesse, at styles klassificeres som arrangementer, ma det i
stedet anbefales, at producenten ved programmering af hybridspor i mol andrer
sa meget pa indspilningen, at man ikke laengere kan fornemme originalvaerket.

Herved opstar der en situation, hvor stylen i dur er en kopi af originalveerket og

’® For generel information om aendringer af tonehgjde og dur/mol-ombytning se under punkt
2.1.3.2.1.
’® Jf. punkt 2.1.3.2.1.
"7 Athaengig af sanger eller instrument transponeres vaerker ganske ofte, idet ikke alle tonehajder
passer lige godt til alle stemmer og instrumenter.

Yamahas SFF-format laeser og afvikler séledes 34 akkorder i alle tonearter, og dertil kommer
akkordomvendinger.
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dermed deekket af en midifilaftale, mens stylen i mol er en fri benyttelse efter OHL
§ 4, stk. 2.

3.3.3.2. Forkortelser, udeladelser, forenkling og ombytning”®
Intro/ending-parter er oftest en til otte takter lange. Det kan derfor veere
hensigtsmaessigt at forkorte originalveerket eller udelade dele af det afheengig af
originalveerkets varighed. Det er udgangspunktet, at en forkortelse eller udeladelse
ikke ger stylen til et arrangement. Om en sadan andring er tilladt som veaerende
sxedvanlig eller abenbart forudsat, afhsenger af en konkret vurdering af
spgrgsmalet om, hvorvidt eendringen er saedvanligt eller abenbart forudsat for
cover-versioner inden for genren.

Foretages der en forenkling af vaerket eller ombytning af veerksdele, kan der
blive tale om et arrangement, medmindre forenklingen eller ombytningen sker rent
handveerksmaessigt. Mindre forenklinger eller ombytninger er formentlig
szedvanlige eller abenbart forudsatte, men en producent bar veere tilbageholdende
med at foretage vaesentlige forenklinger eller ombytninger af veerker, da det vil

kraeve seerskilt tilladelse fra komponisten.

3.3.3.3. Tilfojelse af nye toneforleb og forleb af lyde, herunder ornamente-
ring®

Ved produktion af song styles tilfgjes der almindeligvis ikke nye toneforlgb eller
forlgb af lyde, da ideen med en song style netop er at gare stylebrugeren i stand til
at fremfgre originalvaerket. Sker der alligevel sadanne tilfgjelser, vil originalvaerket
veaere aendret, og er tilfgjelsen original, er der tale om et arrangement. Tilfgjelser vil
hurtigt reekke ud over den aftalemaessige adgang til cover-indspilning, der er
saedvanlig eller &benbart forudsat. Det ma derfor anbefales, at en styleproducent
sa vidt muligt afstar fra at lave tilfgjelser ved produktion af song styles.

" For generel information om forkortelser, udeladelser, forenkling og ombytning, se under punkt
2.1.3.2.2.

8 For generel information om tilfgjelse af nye toneforlab og forleb af lyde, herunder ornamentering,
se under punkt 2.1.3.2.3.
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3.3.3.4. Potpourrier og collagekompositioner®’

| en style er der typisk en til fire intro-parter og en til fire ending-parter. Det er
saledes muligt, at fx intro/ending nummer tre passer til én bestemt melodi, mens
intro/ending nummer fire passer til en anden melodi. Det er sagar set, at den
samme intro/ending er lavet til to forskellige melodier afhaengig af, om den afvikles
i dur eller i mol. Spargsmalet er, om dette forhold kan betegnes som et potpourri.
Svaret herpa er formentlig bekreeftende for bade styleinput og -output, idet
styleparterne kan afvikles i sammenhaeng. Der rejser sig sa yderligere to
spargsmal: Kraever et sadant potpourri saerskilt tilladelse fra alle ophavsmaend til
originalveerkerne, og skal der betales dobbelt vederlag for stylen til KODA/NCB.
Ved potpourrier og collagekompositioner kreever KODA/NCB, at der er indhentet
tilladelse hos ophavsmaendene af originalveerket, uanset om sammenstillingen er
kraenkende for ophavsmaendene efter OHL § 3, stk. 2%2. Idet en sadan song style
uden en aftale med KODA/NCB er en kreenkelse af begge originalvaerker, ma det
veere mest korrekt, at der med en sadan aftale skal betales flere gange til
KODA/NCB for salg af styles, der indeholder intro/endings til flere forskellige
melodier.

Sammenfattende bgr en styleproducent altid lade collagekompositioner
underga en sa stor kunstnerisk bearbejdelse, at originalvaerkerne ikke laengere er
til at genkende. Hermed bliver der tale om fri benyttelse efter OHL § 4, stk. 2, men
stylen kan sa naeppe lengere bruges som song style, idet den ikke laengere
passer til de onskede veerker. Alternativt skal hver enkelt komponist give sin
tilladelse til collagen under forudseetning af, at de benyttede vaerkselementer er

selvstaendigt beskyttede, og der skal sa afregnes flere gange overfor KODA/NCB.

3.3.3.5. Frasering, @ndret tidsinddeling og sndret groove®

AEndringer i frasering og groove er som udgangspunkt uundgaelige, nar forskellige
musikere spiller et musikvaerk, og aendringer i frasering og groove er derfor ogsa
saedvanlige eller dbenbart forudsatte. Det vil derfor kun i helt seerlige tilfaelde

8 For generel information om potpourrier og collagekompositioner, se under punkt 2.1.3.2.4.

8 Spgrgsmalet er ikke afgjort ved domstolene.

8 For generel information om frasering, aendret tidsinddeling og aendret groove, se under punkt
2.1.3.2.5.
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kreeve godkendelse hos den oprindelige ophavsmand, at en styleproducent
&ndrer fraseringer og groove ved programmering af en style, nar blot der er
indgaet en gyldig aftale med et forvaltningsselskab om genindspilning af
originalveerket.

Da det er usaedvanligt at aendre en taktart®, kan aendringen hverken betegnes
som sadvanlig eller abenbart forudsat efter OHL § 56, stk. 1. Af den grund ma der
som udgangspunkt indhentes saerlig tilladelse fra komponisten i tilfeelde, hvor en
styleproducent gnsker at aendre taktarten.

3.3.3.6. Endret harmonisering®

Mindre harmoniseringseendringer er som udgangspunkt bade szedvanlige og
abenbart forudsatte. Der er dog ingen tvivl om, at eendringerne kan na et omfang,
hvor seerskilt tilladelse fra ophavsmanden er ngdvendig, ogsa selvom aendrin-
gerne ikke er tilstreekkeligt originale til, at der er tale om et arrangement. En
styleproducent bgr derfor enten foretage meget sma harmoniseringseendringer
eller ganske omfattende og gennemgribende aendringer, sa der i stedet bliver tale
om fri benyttelse, jf. OHL § 4, stk. 2.

3.3.3.7. Instrumentering®®

En styleproducent kan foretage instrumentering efter at have indgaet en
standardaftale med et forvaltningsselskab - dog ma instrumenteringen ikke vaere
fremmed for genren og skal ske under respekt af OHL § 3, stk. 2%
Transskribering er ganske saedvanlig, og sa laenge der ikke tilkomponeres
toneforlgb, er en tilladelse fra komponisten sikkert ikke ngdvendig. Dette er ogsa
pa linje med KODA/NCBs holdning.

3.3.3.8. Sammenfatning af andringer, arrangementer og fri benyttelse
En styleproducent bgr afholde sig fra at frembringe styles, hvori originalvaerket

trods sterre originale aendringer stadig er genkendeligt. Sadanne styles ma

8 Se punkt 2.1.3.2.5.

% For generel information om aendret harmonisering, se under punkt 2.1.3.2.6.

% For generel information om instrumentering, se under punkt 2.1.3.2.7.

% Saledes kan det vaere i strid med OHL § 3, stk. 2 at transskribere et vaerk for kirkeorgel til
dgdsmetalguitar.
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betegnes som arrangementer, der kraever seersKilt tilladelse fra komponisten af
originalveerket ud over den tilladelse, der kan opnas hos det forvaltningsselskab,
der repreesenterer komponisten. | stedet bgr producenten ngjes med at foretage
mindre aendringer, saledes at der bliver tale om en cover-version, idet cover-
versioner er daekket af forvaltningsselskabets standardaftale. Det er dog muligt at
foretage sa gennemgribende aendringer, at originalveerket ikke laengere kan
genkendes i de fremstillede styles, hvorved der bliver tale om fri benyttelse.
Herved risikerer styleproducenten dog, at en fremstillet style ikke lzengere kan
anvendes efter dens formal, da originalvaerket ikke laengere kan akkompagneres
med stylen.
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4. Styles som underbegreb til midifiler — aftaleretlig regu-
lering indenfor EQS

Her under punkt 4 undersgges den aftalemaessige regulering af styleproducenters
produktion og salg af song styles®®. Det er fastslaet under punkt 3.3., at song
styles kan kraenke andres ophavsrettigheder, og en aftalebaseret tilladelse er
derfor som udgangspunkt en forudseetning for en lovlig produktion. Da midifiler i
modseetning til styles er velkendte for forvaltningsselskaberne i EJS, og idet der
er udviklet standardaftaler for midifiler, er det interessant at undersgge, om disse
aftaler finder anvendelse pa styles.

| det falgende defineres midifiler indledningsvis. Herefter forklares, hvorfor en
style ogsa er en midifil, og det analyseres, hvordan midifiler behandles aftaleretligt
indenfor EJS med henblik pa at undersege, hvordan en kraenkelsessituation
undgas. Det undersgges, dels om KODA/NCBs standardaftale stiller en dansk
midifilporoducent darligere eller bedre end den aftale, KODA/NCBs sgsterselskaber
tilbyder, og dels om der eksisterer aftalemaessige omrader, hvor en dansk
midifilproducent bar vaere seerligt pa vagt og eventuelt gennem forhandling sgge
at opna andrede vilkar i forhold til KODA/NCBs standardaftale.

4.1. Definition pa en midifil

Midifiler® er filer, der indeholder mididata efter midi-protokollen®. Der er mange
ligheder mellem midifiler og noder, blot er midifiler digitale og indeholder langt flere
informationer, end man kan skrive pa noder. Programmer, der kan arbejde med
midifiler, kan ofte bade oversaette en midifil til noder og oversaette noder til
midifiler.

Det er meget vigtigt at understrege, at man ikke kan hgre en midifil, ligesom
man ikke kan hgre et seet noder. En midifil skal, ligesom et szt noder, saettes
sammen med en lydkilde, far man kan lytte til den.

Styrken ved midifiler er, at musikken er fleksibel i modseetning til den musik,
man hegrer pa en CD eller i MP3-formatet. | en midifil har man fuld kontrol over

8 Det er fastslaet i punkt 3.3., at generiske styles aldrig kraenker andre rettigheder, og punkt 4 er
derfor ikke relevant for generiske styles.

89 MIDI er en forkortelse for Musical Instrument Digital Interface.

% En dataprotokol er et regelsaet for kommunikation.
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hver enkelt node og hvert enkelt instrument. Man kan saledes skifte en baslyd ud
med en anden baslyd, og man kan aendre i den musik, der bliver afspillet, fx ved at
flerne trommerne helt eller blot flytte enkelte toner. Denne grad af fleksibilitet er
aldeles udelukket, nar musikken er optaget som et harbart audioformat pa fx en
CD.

| daglig tale benyttes begreberne midifil og SMF®' synonymt. De ber dog
holdes adskilt, idet begrebet midifil favner vaesentligt bredere end begrebet SMF.
En SMF indeholder en hel melodi, der kan afspilles uden brugerens interaktion, og
i modsaetning til en midifil er datastrukturen i en SMF fastlagt i en global standard.

Da styles ikke ligner SMF-filer, fordi de ikke indeholder en hel melodi, og
endvidere ikke kan afspilles uden brugerens interaktion, og da begrebet SMF
fejlagtigt i folkemunde anvendes synonymt for begrebet midifil er der ingen, der

tidligere har stillet spargsmal ved, om en style er en midifil.

4.2. Hvorfor en style er en midifil

Datalogisk bestar en style af mididata efter midi-protokollen, og en style er derfor
en midifil. Den ovennaevnte begrebsforvirring aendrer ikke herved. Den
aftalemaessige regulering af midifiler igennem forvaltningsselskaber finder derfor

0gsa anvendelse pa styles.

4.3. Overdragelse af ophavsret ved lov

Som beskrevet i punkt 2.2. opstar ophavsretten altid hos ophavsmanden, jf. OHL §
1. For at ophavsmanden kan drage starst mulig skonomisk fordel af sine veerker,
er ophavsretten gjort overdragelig, jf. OHL § 53. Overdragelse af ophavsret kan
ske ved lov® eller ved konkret aftale®, %.

4.4. Overdragelse af ophavsret ved aftale

Ved aftale skal en midifilproducent (bemeerk at en styleproducent ogsa er en
midifilproducent, jf. punkt 4.2.) opna tilladelse til lydfeestning af musikveerker i

9" SMF er en forkortelse for Standard Midi File.

92 Jf. OHL § 59 om EDB-programmer i ansaettelsesforhold, § 61 om arv og § og 65, stk. 3 om
“filmformodningsreglen”.

% Overdragelsesaftaler fortolkes indskraenkende, jf. OHL § 53, stk. 3.

% Se ogsa punkt 2.3.4. om aftalemasssig regulering gennem forvaltningsselskaber.
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midiformatet for ikke at kraenke ophavsmeaendenes enerettigheder. Gnsker
producenten at seelge de producerede filer pa internettet og i den forbindelse
tilgeengeliggare lydprover, er det ogsa negdvendigt med tilladelse til offentlig
fremforelse. De danske forvaltningsselskaber, der kan give denne tilladelse, er
KODA og NCB, jf. OHL § 75 a, stk. 1.

4.4.1. Forvaltningsselskaberne KODA og NCB*

Ved medlemskab af KODA overdrager ophavsmeaendene eksklusivt deres rettighe-
der til offentlig fremfarelse, jf. OHL § 2, stk. 1 og stk. 3, samt til lydfaestning, jf.
OHL § 2, stk. 1 og stk. 2, af deres eksisterende og fremtidige musikvaerker til
KODA®. Lydfeestningsretten, ogsa kaldet de mekaniske rettigheder, dvs.
rettighederne til indspilning og eksemplarfremstilling af musikveerker pa cd'er,
band, film, video, midifil og andre lydbzerende medier, videreoverdrager KODA til
forvaltning i NCB. Herefter laver KODA/NCB aftaler om betaling for brug af
medlemmernes veerker med dem, der gnsker at udnytte veerkerne. P& baggrund
af aftalerne indbetaler brugerne et vederlag til KODA/NCB for at anvende
veaerkerne, hvorefter KODA/NCB videresender pengene til komponisterne,
sangskriverne og musikforlagene efter interne fordelingsregler.

Der er for tiden ca. 31.000 medlemmer og 60.000 kunder i KODA/NCB-regi, og
gennem samarbejdsaftaler med tilsvarende selskaber i resten af verden forvaltes
rettigheder for ca. 1 mio. udenlandske rettighedshavere. Det betyder i praksis, at
KODA/NCB repraesenterer rettighedshaverne til stort set alle beskyttede
musikvaerker, og at midifilproducenter igennem aftaler med KODA/NCB kan fa

adgang til at fremstille naesten alle musikvaerker som midifiler.

% Forvaltningsselskabernes historiske baggrund straekker sig helt tilbage til 1851, hvor verdens
farste fremfarelsesselskab blev stiftet, nemlig det franske SACEM (SACEM er en forkortelse for
Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique). Der skulle dog ga yderligere 75 ar, faor
den danske pendant, KODA, blev stiftet den 30. november 1926. Efter revision af
Bernerkonventionen i 1908 gennemforte den danske Rigsdag i 1912 en eendring i
Forfatterretsloven, som betad, at musikbrugere skulle have tilladelse fra komponisten, for de matte
fremfgre dennes veerk. Hermed var vejen banet for oprettelsen af KODA, som blev stiftet i et
samarbejde mellem Dansk Komponistforening, Dansk Revyforfatter- og Komponistforbund og
Musikforlaeggerforeningen (Musikforleeggerforeningen var endnu ikke stiftet i 1926, men blev i
farste omgang repraesenteret ved Edition Wilhelm Hansen). De foreninger, der i dag star bag
KODA er: Dansk Komponist Forening, Danske Populeerautorer, Dansk Jazz-, Beat- og
Folkemusikautorer og Dansk Musikforlaeggerforening.

% Se KODAs medlemserklzeringer pa adressen http://www.koda.dk/medlemmer/pdf-mappe-
medlemmer/medlemserklering-nye-08.pdf
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4.4.2. Forvaltningsselskaber i et internationalt perspektiv

P& internationalt plan er KODA og NCB medlem af paraplyorganisationen
CISACY", som repraesenterer alle autorers ophavsretsselskaber i verden. CISAC
er med til at sikre, at medlemmerne far betaling, nar deres vaerker bliver brugt i
udlandet, og CISAC repreesenterer ogsa ophavsmaendenes interesser, fx ved
meder i WIPO®.

Pa regionalt E@S-plan er KODA medlem af GESAC®, som er dannet af
autorers ophavsretsselskaber i EJS. Formalet bag GESAC er at varetage ophavs-
retsselskabernes interesser i forbindelse med den omfattende harmonisering af
ophavsrettighederne, der foregar i EJS-regi.

Umiddelbart nedenfor vil indholdet af den standardkontrakt, KODA/NCB
tilbyder danske midifilproducenter, blive behandlet. Herefter sammenlignes denne
standardkontrakt med tilsvarende kontrakter fra henholdsvis tyske GEMA og
engelske MCPS-PRS'®. Tyske GEMA er valgt, idet tysk ophavsret ligger teet op
ad dansk ophavsret, og fordi man i Tyskland har sterre erfaring med midifiler.
GEMA har séledes en standardkontrakt specielt for midifiler. England adskiller sig
ophavsretligt som common law-nation fra resten af EQJS, og MCPS-PRS er derfor

valgt som modstykke til de danske og tyske civil law-retssystemer.

4.4.2.1. KODA/NCBs standardkontrakter

P4 KODAs hjemmeside kan man udfylde og indga en standardaftale om
onlinelevering af musikvaerker via internettet'®". Det er udgangspunktet i dansk ret,
at der ikke er formkrav til digitale viljeserkleeringer; nar brugeren har udfyldt
kontrakten og trykket pa acceptknappen, er der indgaet en aftale, som er bindende
for parterne efter dansk rets almindelige regler om elektronisk aftaleindgaelse.

97 CISAC er en forkortelse for Confédération Internationale des Sociétés d’Auteurs et
Compositeurs.

% WIPO er en forkortelse for World Intellectual Property Organization. WIPO er en international
organisation under FN, som bl.a. beskaeftiger sig med den internationale beskyttelse af
ogphavsrettigheder.

% GESAC er en forkortelse for Groupement Europeen des Societes d’Authors et Composers

1% MCPS-PRS er en sammenslutning af organisationerne Mechanical Copyright Protection Society
09 Performing Right Society.

9% Kontrakten findes pa adressen
https://secure.koda.dk/NFRM/DISP?WSYD_EVENT=EForm1&0OwnID=KODA&TTpCode=AFTAL&
RTpCode=AFTDPD.
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Med en sadan aftale i handen forpligter KODA/NCB sig til at stille sit repertoire
til radighed i onlinetransmissioner samt tillade tilradighedsstillelse af lydpraver pa
maksimum 30 sekunders varighed. Dette geelder dog kun for tilradighedsstillelse
med henblik pa download af musikvaerkerne til slutbrugeres computere i Danmark.
Hvis brugere downloader musikveerker udenfor Danmark, skal der oprettes en
seerskilt aftale med udbyderen. KODA/NCB skelner ikke imellem midifiler og andre
musikformater og har derfor ikke en seerlig standardkontrakt for midifiler.

Da der er tale om en aftalemaessig konstruktion, er det muligt ved individuel
forhandling med KODA/NCB at opna en aftale, der adskiller sig fra
standardkontrakten. KODA/NCB har fx indgaet en aftale, der giver tilladelse til, at
tilradighedsstillelsen ma ske med henblik pa download af midifiler til slutbrugeres

k'%, 193 Endvidere kan tilradighedsstillelsen ske fra

computere udenfor Danmar
hjemmesider, der tilharer tredjeparter, som ikke har en aftale med KODA/NCB, nar
blot KODA/NCB er blevet informeret om, at salget foregar via denne tredjeparts

website %4, 195,

4.4.2.2. GEMAs og MCPS-PRS’ standardkontrakter

P4 GEMAs hjemmeside finder man specifik information om reproduktion og
distribution af de af GEMA forvaltede vaerker som midifiler pa fysiske medier eller
til download pa internettet'®. Her kan man udfylde et spergeskema og indsende
det til GEMA, som ved accept kan bringe aftalen i stand i henhold til den
information, der er givet pA GEMAs hjemmeside. Engelske MCPS-PRS har

ligesom GEMA ogsa specifik onlineinformation om midifiler'®’

. Ogsa her kan man
downloade og udfylde en standardkontrakt, som ved MCPS-PRS’ accept bringer

aftaleforholdet i stand.

1% Denne mulighed abnes der op for med standardaftalens punkt 4.9.

'%% 5 Midi Spots kontrakt med KODA/NCB.

1%% 5e Midi Spots kontrakt med KODA/NCB.

15 At KODA/NCB saledes er ganske villig til at afvige fra standardkontrakten pa sadanne vigtige
punkter skyldes sikkert, at man i KODA/NCB-regi s@ger mere fleksible tilgange til den méade,
hvorp& man forvalter onlinerettigheder. Se interview med Klaus Jargensen, formand i KODAs rad
pa http://www.koda.dk/om-koda/arsberetning/et-fremadrettet-tilbageblik

1% Aftaleindholdet findes pa adressen: http://www.gema.de/musiknutzer/herstellen/midi-files/

197 Standardaftalen findes pa adressen: http://www.mcps-prs-
alliance.co.uk/SiteCollectionDocuments/Product%20Licensing/SG6App_TandC.pdf.
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4.4.2.3. Sammenligning af KODA/NCBs, GEMAs og MCPS-PRS’ standard-
kontrakter
Ved sammenligning af aftalekomplekserne er systematikken fra KODA/NCBs

aftale anvendt.

Aftalens parter

Kun KODA/NCBs aftale kan indgas elektronisk ved at acceptere betingelserne i
kontrakten direkte pa KODA/NCBs hjemmeside. GEMAs og MCPS-PRS’
hjemmesider har i stedet aftaleretligt karakter af opfordringer til at gare tilbud, hvor
brugeren i stedet ma henvende sig med et tilbud i standardiserede dokumenter,
som GEMA og MCPS-PRS sa kan vaelge at acceptere.

Mekanisering og tilradighedsstillelse af veerker

KODA/NCB tilbyder en bred adgang til mekanisering og tilrddighedsstillelse af
KODA/NCBs repertoire af musikveerker og til tilradighedsstillelse af lydprover i
streamingformat pa maksimalt 30 sekunders varighed pa en navngiven URL-
adresse. Denne aftale daekker over alle lydformater, hvoraf midifiler blot regnes for
et format blandt mange.

GEMA og MCPS-PRS har i stedet valgt at tilbyde malrettede aftaler for
midifiler. Det giver en fordel, da midifiler adskiller sig fra andre formater ved fx at
kunne indeholde sangtekster. MCPS-PRS giver specifikt tilladelse til at inkludere
sangtekster i midifiler, hvilket hverken er omtalt i KODA/NCBs generelle
standardaftale eller GEMAs specielle midifilaftale. Da midifiler indeholdende
sangtekster er meget efterspurgte pa markedet, vii KODA/NCBs standardaftale
veere utilstreekkelig for de fleste midifilproducenter. Det er derfor op til den enkelte
midifilproducent ved forhandling at opna denne tilladelse.

Alle tre forvaltningsselskaber giver i deres standardaftale kun tilladelse il
tilradighedsstillelse med henblik pa download af musikveerker til slutbrugeres
computere i deres hjemland. Da internettet netop er kendetegnet ved ikke at
respektere landegraenser, giver dette et paradoks. Yderligere kraever selskaberne
at fa oplyst, i hvilke lande veerkerne er downloadet, s& de kan afregne med deres

sgsterselskaber. Som situationen er i dag, ma tilradighedsstillelsen ikke ske med
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henblik pa salg uden for egne landegraenser, men nar det alligevel sker, afregnes
der, som om intet usaedvanligt er heendt. Med denne konstruktion opkreever
selskaberne pa den ene side penge fra midifilproducenterne, uden at de pa den
anden side tiloyder producenterne sikkerhed for, at de ikke kraenker ophavs-
meendenes rettigheder ved salg af midifiler uden for deres eget land. Dog kan
tilladelsen til salg udenfor eget hjemland opnas ved forhandling, hvorved denne

situation undgas.

Aftalens begransninger

KODA/NCBs aftale omfatter ikke brug af musik i religios, politisk eller pornografisk
sammenhang eller ved annoncering eller anden sammenhseng, hvor
ophavsmandens veerk identificeres med udbyderen. Dette er helt pa linje med
MCPS-PRS’ aftale, hvor ’religigs sammenhzeng” dog er udskiftet med “voldelig
sammenhang”.

De ideelle rettigheder'® holdes udenfor aftalerne med KODA/NCB og GEMA.
MCPS-PRS’ aftale refererer heller ikke til moralrettigheder'®, men fastslar i stedet
kasuistisk, at det ikke er tilladt at arrangere musikken pa ny eller at lave tilfgjelser
til hverken musikken eller teksten.

| MCPS-PRS’ aftale opererer man med begrebet "Premium Products”, som
daekker over musik skabt med det formal at skabe mersalg af andre produkter (fx
reklamemusik). Premium Products er ikke omfattet af aftalen. Et sddan begreb
findes hverken i tysk eller dansk ret.

Bade KODA/NCB, GEMA og MCPS-PRS’ aftaler tager forbehold for, at en
rettighedshaver kan forbyde brugen af sit veerk.

Vederlag
Opgarelsen af vederlagets storrelse er forskellig fra forvaltningsselskab il
forvaltningsselskab. Ved opgerelsen kan falgende parametre indga:

e betaling ved aftalens indgaelse

1% De ideelle rettigheder findes i OHL § 3 og den tyske pendant "Urheberrechtsgesetz” §§ 14 og
39.

199 Moral rights er reguleret i Part | i “U.K. Copyright Act”, Chapter | og IV. | England benytter man
dog kun paternity rights og integrity rights, som nogenlunde svarer til den danske faderskabsret og
respektret.
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e betaling for antal filer pa server

e aconto betaling eller betaling efter faktisk forbrug

e Dbetaling efter antal solgte filer, enten i procent af udsalgsprisen ekskl.

moms eller i numerisk veerdi

e betaling efter midifilens laengde malt i minutter.

Alle tre forvaltningsselskaber opkraever et belgb ved aftalens indgaelse, hvori
senere royalty-indbetalinger modregnes. MCPS-PRS opkraever yderligere et arligt
belgb udregnet efter antallet af midifiler gemt pa udbyderens server. Ogsa i dette
belab modregnes faktiske royalty-indbetalinger. Feelles for alle tre selskaber er, at
vederlaget primeert er gjort afhaengig af starrelsen af udbyderens salg.

KODA/NCB og GEMA opkraever henholdsvis 12 % og 14 % af udsalgsprisen
ekskl. moms''®, mens MCPS-PRS opkraever et numerisk belgb pr. solgt
eksemplar. Hos KODA/NCB sker opkraevningen af vederlaget a conto, mens
GEMA opkreever efter det faktiske forbrug. MCPS-PRS opkraever arligt et belgb
for antallet af filer pa serveren, hvori indbetalinger modregnes. Kun GEMA

opkraever et ekstra belgb, nar midifilen overstiger 5 minutters spilletid.

Udbyderens ansvar

KODA/NCB og MCPS-PRS anforer saerskilt i aftalen, at det er udbyderens ansvar
at sikre, at midifilerne opbevares sikkert og forsvarligt pa udbyderens server, sa de
ikke kan tilgas uautoriseret. GEMA nzevner ikke noget om udbyderens ansvar.

Rapporteringspligt

KODA/NCB og MCPS-PRS kreever kvartalsvis indrapportering, mens GEMA
kreever halvarlig indrapportering. For at forvaltningsselskaberne kan betale
ophavsmeendene for brugen af deres veerker, er det afggrende, at selskaberne
modtager oplysninger om de vaerker, der er blevet solgt. Alle tre forvaltnings-
selskaber stiller derfor krav om, at udbyderne af midifiler indrapporterer
information om veerktitel, komponist, forlag, veerkets spilletid og download land.
Nar alle selskaberne kreever disse oplysninger, skyldes det, at de afregner

1% Denne forskel udjeevnes, nar der korrigeres for momsforskellen mellem Danmark og Tyskland.
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indbyrdes med hinanden. Det er derfor vigtigt for KODA/NCB at kende spilletiden,
hvis et veerk er downloadet i Tyskland.

Som det eneste selskab sender GEMA en Excel-fil, som indeholder en liste
med alle de mest solgte midifiler i Tyskland, til midifilproducenterne, der anfarer
deres salgstal pa listen ud for de enkelte veerker. Er der solgt et veerk, der ikke
findes pa listen, tilfgjer midifilproducenterne veerkets titel m.v., hvorefter listen
returneres og revideres af GEMA, der sender en opdateret liste til alle producenter
ved nzeste afregning. Pa den made sikrer GEMA sig, at alle informationerne om

de enkelte veerker er korrekte og passer ind i GEMAs system.

Misligholdelse

Hvis indrapportering eller betaling udebliver i mere end én maned, er aftalen med
KODA/NCB uden videre opheevet, hvor MCPS-PRS i denne situation kun
forbeholder sig ret til at haeve aftalen. GEMA skriver ikke noget om misligholdelse i

standardaftalen.

Kontrol

| alle tre aftalekomplekser er det midifiludbyderens ansvar at fore et klart og
nejagtigt bogholderi. Som den eneste kreever KODA/NCB for egen regning at
kunne kontrollere udbyderens regnskab, og findes der vaesentlige afvigelser fra

det rapporterede, skal udbyderen afholde kontrolomkostningerne.

Uoverensstemmelser, uoverdragelighed og kreditering

Det er kun KODA/NCBs aftale, der indeholder bestemmelser om uoverens-
stemmelser, uoverdragelighed og kreditering. Ifalge aftalen skal uoverens-
stemmelser farst sgges lost ved forhandling, og farer forhandlingerne ikke til en
lgsning, kan tvisten indbringes for byretten. Endvidere er de rettigheder, der er
erhvervet ved aftale med KODA/NCB uoverdragelige - dog betragtes aendringer i
ejerskab eller fusion ikke som en overdragelse af rettighederne. Endelig forlanger
KODA/NCB, at udbyderen pa sin hjemmeside pa veerksniveau oplyser om
komponist, tekstforfatter, arranger og musikforlag. Der skal generelt henvises til

52



KODA/NCB fra udbyderens hjemmeside. Lignende bestemmelser findes ikke i
aftalerne fra GEMA og MCPS-PRS.

Gyldighed

KODA/NCBs aftale treeder i kraft med virkning fra det tidspunkt, hvor
midifiludbyderen indledte tilradighedsstillelsen af KODA/NCBs repertoire. Aftalen
kan sdaledes fa virkning med tilbagevirkende kraft. Bade GEMAs og MCPS-PRS’
aftaler treeder forst i kraft ved GEMAs eller MCPS-PRS’ accept af midifil-
producentens tilbud om aftaleindgaelse.

4.4.2.4. Konklusion pa aftaleanalysen

En midifilproducent bar ved indgéelse af aftale med KODA/NCB om produktion og
salg af midifiler vaere seerligt opmaerksom pa, at KODA/NCB tilbyder en generel
aftale, der omfatter mange musikformater, i modseetning til GEMA og MCPS-PRS
der tilbyder en specifik midifilaftale. Det ma derfor anbefales, at producenten
indgar en saerskilt aftale med KODA/NCB om at kunne inkludere tekster i
midifilerne, ligesom der bgr opnas tilladelse til tilradighedsstillelse af vaerker med
henblik pa download til slutbrugeres computere udenfor Danmarks greenser.

Kravet om vederlagets starrelse fra KODA/NCB, GEMA og MCPS-PRS er ikke
veesentligt forskelligt, nar der korrigeres for momsforskelle. Da alle selskaber
afregner indbyrdes med hinanden, forbeholder de sig ogsa ret til at aendre pa
taksterne, nar veerker downloades pa deres sgsterselskabers territorium. En
dansk virksomhed har derfor ingen fordel af at indga en aftale med GEMA eller
MCPS-PRS i stedet for KODA/NCB, da salget til danske slutbrugere alligevel ma
paregnes at blive afregnet efter KODA/NCBs satser.

Trods forskelle i aftalekompleksernes kompositioner er de indholdsmaessigt
meget ensartede. Er en dansk midifilproducent opmaerksom pa de ovennsevnte
forhold, kan der opnas en lige sa god aftale med KODA/NCB som med GEMA
eller MCPS-PRS.
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5. Beskyttelsens subjekt

5.1. Arbejdsgiver- og arbejdstagerproblematikker
Det er meget almindeligt, at styles produceres i anseettelsesforhold, og i dansk ret

11" Hvor intet

er det frembringeren, der har ophavsretten til veerket, jf. OHL §
andet er aftalt, anses ophavsretten kun for overdraget til arbejdsgiveren i det
omfang, der er ngdvendigt for dennes saedvanlige virksomhed bedemt pa
tidspunktet for veerkets frembringelse. Spergsmalet er, hvad 7szedvanlige
virksomhed” daekker over.

Styleproducenter driver almindeligvis virksomhed ved at salge styles til
slutbrugere over internettet, igennem musikforretninger og distributarer eller ved at
seelge deres stylerettigheder til producenterne af automatikkeyboards.

112 af

Hvis styleproducentens szedvanlige virksomhed er at szelge eksemplarer
styles, er retten til eksemplarfremstilling og til spredning overdraget til arbejds-
giveren. Herudfra kan man dog ikke slutte, at arbejdsgiveren ogsa har erhvervet
retten til at aendre i filerne eller sendre filernes udnyttelsesform''. Yderligere kan
det veere tvivisomt, i hvilket omfang rettighederne er overdraget eksklusivt. Dette
ma i hvert enkelt tilfaelde bero pa en konkret vurdering af anseettelsesforholdet og
branchens almindelige saedvaner og vilkar.

| den anden form for virksomhed videresaelger producenten rettighederne til de
producerede styles til automatikkeyboardproducenterne’*. Her er der en klar
formodning for, at rettighederne er overdraget til virksomheden i langt videre
omfang, end hvor producenten blot videreseelger eksemplarer til slutbrugere, idet
producenten ellers ikke ville kunne videreseelge de producerede styles og midifiler.
Man kan sige, at dette falger af ansaettelsesforholdets beskaffenhed.

Som det fremgar, er der stor usikkerhed om, i hvilket omfang rettighederne

overgar til arbejdsgiveren, nar der ikke er indgaet aftaler, der regulerer dette

" Se punkt 2.2. om beskyttelsens subjekt.

12 Jf. om eksemplarfremstillingsretten under punkt 2.3.1.

113 ° . .
/Endret udnyttelsesform kunne fx veere salg p& nye geografiske markeder, salg til nye

produkttyper (fx fra automatikkeyboards til mobilringetoner), eller salg i nye sammenhaenge (fx som

muzak i supermarkeder).

14 Jf. OHL § 53 om overdragelse af rettigheder.
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spargsmal. Man ma derfor pa det kraftigste opfordre til, at disse problemer lases

pa forhand igennem aftalekonstruktioner mellem arbejdsgiver og -tager.
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6. Stylebrugerproblematikker

6.1. Indskraenkninger i eneretten
Her skal det undersgges, hvilke rettigheder stylebrugere erhverver ved kob af
styles. Den centrale problemstilling er, om stylebrugeren ma videreseelge en kabt
style, og om han ma aendre i den.

Punkt 6 er kun relevant for styles, hvor den erhvervede style eller stylepart kan
karakteriseres som et musikveerk. Dette kan bade veere tilfaeldet for song styles og
generiske styles.

6.1.1. Privat brug
Efter OHL § 2, stk. 1 har ophavsmanden til et musikvaerk eneret til at gore veerket
“tilgaengeligt for almenheden i oprindelig eller andret skikkelse, i oversaettelse,
omarbejdelse i anden litteratur- eller kunstart eller i anden teknik”. Privat brug er
ikke omfattet af bestemmelsens ordlyd, og i privatlivet ma man fremfare
musikveerker efter forgodtbefindende. Man kan sige, at ophavsretten standser ved
dertrinnet til det private hjem. @nsker en bruger at redigere i en lovligt erhvervet
style eller midifil, og foretager han denne redigering privat, kreenker han ingen
ophavstrettigheder''®.

Da styles altid opbevares digitalt, ma der laves kopier heraf til personligt brug,
men aldrig pa basis af et lant eller lejet eksemplar, jf. OHL § 12, stk. 2, nr. 5. Den
eksemplarfremstilling, der sker i forbindelse med indleesning og afvikling af en

style eller en midifil, er tilladt efter OHL § 11a, stk. 1.

6.1.2. Offentlig brug

Det er meget almindeligt, at en stylebruger ernzerer sig ved at spille som
solomusiker til private savel som offentlige arrangementer. Til det formal benyttes
almindeligvis styles, som er keobt hos forskellige styleproducenter. Da solo-
musikerne hver iseer gnsker at differentiere sig fra hinanden, er det meget
almindeligt, at de redigerer i de kobte styles for at tilfgje deres personlige praeg.

"% Der findes ingen tekniske beskyttelsesforanstaltninger pa markedet for styles, hvorfor OHL §
75¢ ikke er relevant.
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@nsker en solomusiker offentligt at fremfgre et beskyttet musikveerk, er han
underlagt ophavsrettens almindelige regler for offentlig fremferelse, uanset om
han spiller alle instrumenter selv, eller om han benytter styles som
akkompagnement. Solomusikeren eller arrangeren af det offentlige arrangement
skal saledes betale et vederlag til KODA for fremfarelsen. Har solomusikeren lavet
&ndringer i en benyttet style, der raekker ud over hvad, der kan kaldes en cover-
version, er der ved veaerkets offentlige fremfarelse tale om en kraenkelse af
komponistens ophavsret. Hermed er det dog ikke sagt, at styleproducentens
rettigheder ogsa er kraenket.

Generiske styles er programmeret med det ene formal at gere en bruger i
stand til ved interaktion at fremfgre mange forskellige melodier indenfor en
bestemt genre, og song styles er produceret med det formal at gare en bruger i
stand til at fremfare bestemte melodier. Man kan derfor sige, at ikke blot generiske
styles, men ogsa song styles er produceret med et formal, og de kan ikke pa
meningsfyldt vis sta alene, som fx en SMF, der kan afspille en melodi fra ende til
anden uden brugerens interaktion. Noget taler saledes for at betragte bade
generiske styles og song styles som brugskunst. Nar man frem til, at der er tale
om brugskunst, kan ejeren foretage sendringer uden ophavsmandens samtykke, jf.
OHL § 29, stk. 2, hvorved resultatet bliver, at en solomusiker kan aendre i sine
lovligt anskaffede styleeksemplarer uden tilladelse fra styleproducenten.

Veelger man i stedet at betragte generiske styles og song styles som ren
kunst, er retsstillingen en anden. | sa fald ma en tilladelse til at foretage eendringer,
der raekker ud over en cover-version, baseres pa aftaleretlige forhold. Formalet
med at benytte styles i stedet for SMF er, at de giver en starre kunstnerisk frihed
for solomusikeren. Med styles kan han let gentage et omkveed, og han kan let give
arrangementet et personligt preeg. Dette skyldes ikke kun, at forskellige solo-
musikere ofte veelger forskellige styles til den samme melodi, men ogséa at auto-
matikkeyboardproducenterne gennem arene har udviklet omfattende redigerings-
veerktajer til styles, sa de kan tilfgjes et personligt praeg. For eksempel kan man pa
mange automatikkeyboards lave en style-collage, sadan at man tager guitaren fra
én style og blander med trommerne fra en anden style osv.''®. Man kan derfor

"¢ e 0gsa om potpourrier og collagekompositioner under punkt 2.1.3.2.4.
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med foje sige, at det er en naturlig del ved brugen af en style at foretage
endringer i den. En styleproducent ma derfor veere vel vidende om, at
stylebrugerne foretager aendringer i de benyttede styles. Derfor er det mest
naturligt, at en styleproducent ved salg af styles stiltiende har accepteret, at der
foretages aendringer i disse. @nsker en styleproducent ikke, at stylebrugerne
foretager eendringer i de kgbte styles, ma han i stedet pa tydelig vis oplyse om
dette i umiddelbar forbindelse med salget og sikkert ogsa i selve stylefilen, nar
denne kan indeholde en sadan information’"”.

Sammenfattende kan man sige, at det er det traditionelle udgangspunkt, at
musik betragtes som ren kunst og ikke som brugskunst. Ganske vist er styles
fremstillet med et formal, hvilket taler for at betragte styles som brugskunst, men
udfoldelsesmulighederne har ikke veeret indskraenkede som fglge af formalet.
Derfor ma det veere mest rigtigt at holde fast i udgangspunktet og betragte styles
som ren kunst. Da det er saedvanligt at lave eendringer i kabte styles, ma
styleproducenterne stiltiende have accepteret dette forhold. En stylebruger kan
saledes offentligt benytte sine redigerede styles uden at kreenke style-
producentens rettigheder. Adgangen til at foretage aendringer er formentlig meget
bred, sd laenge stylebrugeren ikke kreenker styleproducentens kunstneriske

anseelse eller egenart, jf. OHL § 3, stk. 2.

6.1.3. Konsumption

Konsumption er gennemgaet ovenfor under punkt 2.3.2., hvortil der henvises. Nar
en stylebruger lovligt har erhvervet et styleeksemplar indenfor EQS, er
udgangspunktet, at han ogsa lovligt kan videresaelge eksemplaret. | lgbet af de
sidste 10 ar har distributionsformen af styles imidlertid sendret sig drastisk. En
style er en meget lille datapakke, der pa grund af starrelsen er velegnet til
onlinehandel, og i dag handles hovedparten af alle styles via internettet, hvor bade
betaling og levering foregar digitalt. Ved disse handler er styles at betragte som
onlinetjenester, der ikke er omfattet af konsumptionsreglerne, og de kan derfor
ikke videresaelges uden samtykke fra rettighedshaverne. Rimeligheden heri kan
dog diskuteres, se punkt 2.3.2. med note 45.

""" Yamahas SFF-format kan indeholde copyright-information.
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7. Sammenfatning

Hovedsigtet med denne fremstilling har veeret at redegere for, hvorledes
styleproducenter og stylebrugere bgr agere ved produktion og brug af styles for
derved ikke at kreenke andres ophavsrettigheder, samt i hvilket omfang produce-
rede styles i sig selv er ophavsretligt beskyttet. Her sammenfattes svarene pa de

indledende spargsmal i punkt 1.1.

7.1. Hvornar er en style et selvstaendigt musikvaerk

Der er blevet sondret imellem generiske styles og song styles, hvor generiske
styles produceres frit indenfor en genre, mens song styles produceres specielt til
at kunne akkompagnere en bestemt melodi. Yderligere er bade generiske styles
og song styles blevet inddelt i henholdsvis main/fill/lbreak-parter og intro/ending-
parter.

Under den musikalske dekomponering af styleparterne blev det konkluderet, at
main/fill/break-parterne typisk bestar af relativt korte uoriginale komponenter, der
ofte stammer fra public domain. Disse parter er meget regelbundne i deres
toneforlgb, der kun bestar af tonerne C, E, G og H. Forlgb af lyde, fx trommebeats,
er ikke regelbundne ligesom toneforlgb, men til gengaeld skal der meget til, for et
forleb af lyde er originalt. Main/fill/break-parterne vil yderst sjeeldent indeholde
originale elementer, og de vil ogsa kun sjeeldent veere originale efter en konkret og
samlet vurdering.

Intro/ending-parterne adskiller sig fra main/fill/break-parterne ved at veere
laengere og ved ikke at veere regelbundne deres i toneforlgb. Ved generiske styles
programmeres disse parter efter fri fantasi, og har programmearen tilfgjet en
personlig, skabende indsats, vil disse parter veere beskyttet efter OHL § 1 som et
selvsteendigt musikveerk.

7.2. Hvornar kreenker en style andre beskyttede musikvaerker

Ved programmering af generiske styles foretages der ingen efterligning af andre
musikvaerker, og da ophavsretten ikke er en prioritetsret, kreenker generiske styles
aldrig andre beskyttede musikveerker. Song styles vil derimod som udgangspunkt

kraenke andre beskyttede musikveerker, medmindre song style-producenten indgar
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en midifilaftale med et forvaltningsselskab. Det er dog primaert intro/ending-
parterne i en song style, der vil indeholde potentielt kreenkende passager, og hvis
melodistemmen er det eneste originale i det vaerk, der efterlignes, kan denne
udelades fra song stylens intro/ending-parter for herved at undga at kraenke
originalvaerket - selv uden en aftale med et forvaltningsselskab. Da der er tale om
en konkret og samlet vurdering, og idet greensedragningen imellem, hvornar
melodistemmen alene er original, og hvornar ogsa arrangementet eller dele heraf
er originale, er harfin, ma det anbefales, at der altid indgas en aftale med et

forvaltningsselskab ved produktion af song styles.

7.3. Raderummet for aendringer, udeladelser eller tilfgjelser

Ved aftalemaessig overdragelse af ophavsret eksisterer der et lovfeestet raderum
efter OHL § 56, stk. 1, som i indhold svarer til det aftalemaessige raderum, KODA
tillader under betegnelsen cover-versioner. Cover-versioner skal holdes adskilt fra
storre uoriginale eendringer og arrangementer, men det efterlader stadig et
anseeligt spillerum for eendringer, udeladelser og tilfajelser. Saledes ma en style
som cover-indspilning bade afvige fra originalen i instrumentering og i groove, og
der ma tilkomponeres mindre riffs, licks, skalaer m.v., savel som mindre betydelige
passager kan udelades eller gentages. Der ma blot ikke veere tale om eendringer,
udeladelser og tilfgjelser, der er fremmede for genren eller resulterer i et

arrangement, og ophavsmandens ideelle rettigheder ma ikke kreenkes.

7.4. Hvem ejer ophavsrettighederne ved frembringelse af styles

Ophavsretten opstar altid hos frembringeren af musikveerket, men i anseettel-
sesforhold, hvor intet andet er aftalt, anses ophavsretten for overdraget til
arbejdsgiveren i det omfang, der er ngdvendigt for dennes ssedvanlige virksomhed
bedomt pa tidspunktet for vaerkets frembringelse. Hvis styleproducenten driver
seedvanlig virksomhed ved videresalg af eksemplarfremstillings- og tilgeengelig-
gorelsesretten til sine producerede styles, overdrages rettighederne til arbejds-
giveren i langt videre omfang, end hvis producenten blot driver saedvanlig
virksomhed ved salg af styleeksemplarer. | sidstnaevnte tilfeelde kan det endvidere

veere tvivisomt, i hvilket omfang rettighederne er overdraget eksklusivt, hvilket ma
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bero pa en konkret vurdering af anseettelsesforholdet og branchens almindelige
seedvaner og vilkar. Der er derfor blevet opfordret til, at forholdet reguleres ved

aftale allerede fra anseettelsens pabegyndelse.

7.5. Behandles styles forskelligt af forvaltningsselskaber hjemmehorende i
forskellige EQS-retssystemer

Det blev konkluderet, at en style ogséa er en midifil, da en midifil ma defineres som
en fil, der udelukkende eller overvejende indeholder mididata efter midi-
protokollen, og en style falder ind under denne definition. Konsekvensen heraf er,
at den aftalebaserede regulering, der allerede er etableret igennem forvaltnings-
selskaber, ogsa finder anvendelse pa styles. Der blev redegjort for indholdet af
denne midifilregulering, og reguleringen i forskellige EQS-retssystemer blev
sammenholdt for at undersgge, om en dansk producent er stillet anderledes end
producenter i andre EQS-lande. Resultatet blev, at for aftaleindgaelsen med
KODA/NCB bgr der gennem forhandling opnas tilladelse til tilradighedsstillelse af
vaerker med henblik pa download til slutbrugeres computere udenfor Danmarks
greenser samt tilladelse til at inkludere tekster i de producerede styles. Med en
sadan aftale er en dansk styleproducent ligesa godt stillet som producenter, der
indgar aftaler med GEMA eller MCPS-PRS.

7.6. Hvilke rettigheder erhverver stylebrugere ved kob af styles

Sa leenge en stylebruger benytter en lovligt erhvervet style privat, kan han bruge
den, som han gnsker. Benyttes stylen offentligt, kreever aendringer, der raekker ud
over cover-versioner, som teoretisk udgangspunkt tilladelse fra savel den
oprindelige komponist som fra styleproducenten under forudsaetning af, at stylen
er et veerk. Betragtes styles som brugskunst, er denne tilladelse fra producenten
dog ikke ngdvendig, jf. OHL § 29, stk. 2, og betragtes styles som ren kunst, er
andringerne formentligt stiltiende accepteret af styleproducenten som en abenbar
forudseetning for stylebrugerens stylekeb. En stylebruger kan derfor offentligt
benytte redigerede styles uden at kraenke styleproducentens rettigheder, uanset
om styles betragtes som brugskunst eller som ren kunst. Det ma dog veere mest

korrekt at betragte styles som ren kunst frem for brugskunst, idet den personlige,
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skabende indsats ved produktion af styles ikke er indskreenket som fglge af
stylens formal.

En stylebruger kan som udgangspunkt ikke videresaelge sine lovligt
erhvervede styles. Det skyldes, at sa godt som alle styles i dag seelges som
ydelser over internettet. Da ydelser ikke er omfattet af konsumptionsbegrebet, er
udgangspunktet, at disse ellers lovligt erhvervede styles ikke kan videresaelges.
Dette kan virke urimeligt, og rigtigheden heri kan ogsa diskuteres, idet onlinesalget
blot vikarierer for en traditionel eksemplaroverdragelse - det er ikke desto mindre
udgangspunktet.
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